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ADVERTENCIA 


En 1972, el autor presentaba en Ja Sorbona una tesis doc- 
toral redactada en francés y titulada: Un romantique espagnol: 
Enrique Gil y Carrasco (1815-1846). 

Se trataba de un libro amplio, de mas de 1.500 paginas, 
destinado a un publico muy reducido de especialistas del Ro- 
manticismo espanol. De aquel libro se sacaron por el procedi- 
miento offset doscientos ejemplares repartidos actualmente por 
las bibliotecas francesas, donde pueden consultarse. 

La presente obra es un esfuerzo de compendio y de traduc- 
cion al espafiol, realizado por el propio autor. Su objeto fue 
salvar lo esencial, eliminando por fuerza muchos detalles y los 
textos anejos. Se ha afiadido en cambio algun que otro descu- 
brimiento reciente. 

Tal como es, espera contribuir a un mejor conocimiento de 
un autor interesante, y del Romanticismo espanol en general. 

El autor expresa su agradecimiento especialmente a don 
Arcadio Pardo, que realiz6 el dificil trabajo de lectura y correc- 
cién del manuscrito, y a cuantos le ayudaron en su larga labor. 
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PRIMERA PARTE 


ENRIQUE GIL, ESCRITOR DEL SIGLO XIX 


A 


xx Ope aaa SOTA. NO 


CAPITULO I 


LOS ORIGENES 


LA RAMA PATERNA DE LA FAMILIA DE ENRIQUE GIL 


Don Juan Gil y Bas, padre de Enrique Gil, nacié el 22 de 
agosto de 1776 en Penalcazar de Soria, pueblecito situado a 
media distancia entre Soria y Calatayud, en la misma frontera 
de Castilla y Aragoén, sobre un pemdén que forma una fortifica- 
cién natural de primer orden. Después de la unificacién de 
Espana, este pueblo tenia que periclitar, y los ultimos habi- 
tantes (que se Ilamaban Gil y estaban probablemente emparen- 
tados con el poeta) lo abandonaron en 1967 por carecer 
de agua. 

Toda la familia de Juan Gil era oriunda del pueblo o de sus 
cercanias, y el apellido abunda en los libros del Archivo de la 
Parroguia. Enrique Gii Robles, sobrino del escritor, indica! 
que don Juan Gil era hidalgo de rancia alcurnia y que su fami- 
lia se establecid en aquellas tierras desde la Reconquista. Sin 
embargo, la familia no era rica. Posefa tierras, probablemente 
de escaso valor, en Pefialcazar?, pero don Juan se vio precisado 


1 J. M. Goy, Enrigue Gil y Carrasco. Su vida y sus escritos, 2.* ed., 
cap. I, pag. 8 a. Para los datos bibliograficos completos, véase siempre 
nuestra bibliografia final. 

2 Juan Gil seguia conservando su propiedad en 1820, pero no vendié 
nada para salir de una situacién econédmica apurada. Archivo Notarial de 
Villafranca, afio 1820, fol. 311 r.°-v.°, de 11 de diciembre (Ante G. Pugas). 
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a solicitar una beca para emprender estudios. La obtuvo en 1792 
de una obra pia existente entonces en Pefialcazar y dedicada a 
dotar a las huérfanas y ayudar a estudiantes menesterosos *. 
Juan Gil tuvo un hermano, Buenaventura, que seria benedictino 
en el monasterio de Sopetran. Estos hechos revelan una familia 
de hidalgos rurales, pobres, pero ambiciosos y deseosos de pro- 
mocion social. Se sigue la carrera de Juan Gil gracias a un 
documento del Archivo Municipal de Ponferrada fechado 
en 18254. En 1808 se encuentra en Madrid como funcionario de 
la Administracién de Arbitrios Piadosos, establecida en la Real 
Aduana. En Cadiz y durante la Regencia se le emplea, en 1810, 
en la Secretaria de Consolidacién. Alli encuentra a una senora 
de la nobleza: dofa Maria Tomasa Palafox Portocarrero, Mar- 
quesa de Villafranca. El 8 de agosto de 1811, ésta le confiere en 
su nombre y en el de su marido, don Francisco Alvarez de 
Toledo Ossorio, el cargo de administrador de sus bienes >. Hay, 
entonces, en su vida, un periodo desconocido, que abarca el 
final del afio 1811 y la totalidad de 1812; pero es evidente que 
entonces se casa con una senorita de Toro, doha Manuela Ca- 
rrasco. No he podido averiguar donde ni cuando se celebr6 el 


casamiento, que no consta ni en el Archivo de Toro ni en el de 
Villafranca °. 


LA RAMA MATERNA DEL POETA 


Dona Manuela Carrasco era oriunda de la ciudad de Toro 
(provincia de Zamora), pero su familia no estaba arraigada 
desde hacia mucho tiempo en tierras leonesas, ya que tenia 
abuelos castellanos y catalanes. Quinta hija de una familia de 
siete hermanos, habia nacido el 10 de septiembre de 1784 y 
recibido el bautismo en la parroquia de Santo Tomas de Toro 


3 Archivo Parroquial de Pefalcdzar, Memoria..., afio 1792, fol. 170, de 11 
de octubre. 

4 Archivo Municipal de Ponferrada, doc. sin nim. 

5 Archivo Notarial de Villafranca, afio 1814, fol. 81 r.°-v.° (Ante G. 
Pugas). 

‘ Como nace el primer hijo del matrimonio el 25 de febrero de 1813, 
el casamiento pudo celebrarse hacia marzo o abril de 1812. 


Los origenes 15 


dos dias después’. Se ignora por completo todo lo relacionado 
con su caracter y su instruccion. Muerta en Ponferrada en 1861 
a los 76 anos, no dej6 ningun recuerdo. Cuando se cas6, tenia 28 
afios, y su marido 36. 


EL NACIMIENTO DEL POETA 


En Villafranca del Bierzo, el 25 de febrero de 1813, nace, 
como primer fruto del matrimonio, una hija’. Algunos dias 
antes del nacimiento, don Juan habia alquilado una casa amplia 
en la célebre calle del Agua. Esto consta en un documento im- 
portantisimo dei Archivo Notarial de Villafranca’, que resuelve 
al mismo tiempo el problema de la localizacién exacta de la 
casa natal del poeta. La descripcién corresponde al edificio que 
lleva en la actualidad el numero 15, edificio amplio, alto, con 
dos grandes y hermosos escudos. Lleva también la lapida con- 
memorativa. 

Aunque la voz publica localiz6 siempre el nacimiento de 
Enrique Gil en dicha casa, Manuel Santin y Ricardo Gulién 
creyeron que se trataba de la casa vecina, numero 17, pobre, 
baja, de mal aspecto y, hoy, arruinada. El] documento fehacien- 
te resuelve la duda en favor del palacio de los escudos". El 
alquiler de Ia casa importaba 850 reales de vellén al afio, au- 
mentados hasta 1.100 reales de vellén en 1817", suma que re- 
sulta considerable. 

El segundo hijo del matrimonio, el futuro escritor Enrique, 
Maria, Manuel, nacido, pues, en dicha casa el 15 de julio de 1815. 
A los dos dias se le bautiz6 en la Parroquia de Santa Cata- 


7 Libro 7. de Bautizados, que empieza el amo de 1776 y termina el de 
1829, fol. 40 v.° 

8 La llaman Juana, Manuela, Tomasa y Francisca, recordando asi su- 
cesivamente los nombres de su padre, de su madre, de la marquesa y del 
marqués de Villafranca. 

9 Ano 1813, fol. 46 r.° y v.°, de 19 de febrero (ante G. Pugas). 

Ya casa del num. 17 pertenecia a la familia de Alvarez de Toledo, y 
no a la senora viuda de Abaunza, que alquila su casa a D. Juan Gil. 

4 Archivo Notarial de Villafranca, afo 1817, fols. 402 r.°-v.° y 403 r.° 
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lina !2, A pesar de ser el primer varon de la familia, no se le puso 
el nombre de su padre, sino el del santo del dia. Fue su padrino 
un cura amigo de la familia, y su madrina, una tia materna, 
dofia Petra Carrasco. La situacién econdmica de los Gil parece 
entonces floreciente y estable. Don Juan, ya administrador de 
los bienes del Marquesado, recibe el mismo cargo del Cabildo de 
la Colegiata el 8 de noviembre de 1814. Esta encargado de los 
litigios y del cobro de las rentas, con una comisién del 2 po 
ciento. : 


2 Libro 30 de Bautizados. 
8 Archivo Notarial de Villafranca, amo 1814, fols. 294-5, y afio 1815, 
fols. 97-8 (Ante G. Pugas). 


CapiTuLo II 


EL NINO 


VILLAFRANCA DEL BIERZO (1815-1823) 


Villafranca es una ciudad-museo de encanto exquisito. Enri- 
que Gil no quiso nunca, sin embargo, a su ciudad nativa, de la 
cual habla muy poco y en términos siempre despreciativos '. 
No la cita ni una sola vez en El Serior de Bembibre. Ahora se 
conocen las razones que mas tarde expondremos, de semejante 
antipatia?. No se sabe dénde hizo sus primeros estudios, ni 
cémo aprendi6 a leer y escribir. 

Con el correr de los afios, sigue creciendo la familia. Des- 
pués de Juana y Enrique, nacen sucesivamente Nemesia (1817), 
Eugenio (1819) y Pelayo (1822) ?. En 1820, la revoluciédn de Riego 
inaugura el llamado «trienio liberal» del reinado de Fernan- 
do VII. En el Bierzo, con la primera desamortizacién, queda 
suprimido el monasterio de Carracedo, los monjes expulsados 
y sus propiedades vendidas en subasta segtin el Decreto de las 
Cortes de 3 de septiembre de 1820. El marqués de Villafranca 
compra numerosas tierras, y Juan Gil, por su cuenta, compra 


1 «Situacién infelicisima», Bosquejo de un viaje, cap. I, pag. 306 b. 


2 Ver infra, pags. 18-19. 
3 Actas de Bautismo, en el Archivo de Santa Catalina, Libro 30 de 


Bautizados, que principia el dia 3 de marzo de 1773. 
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una casa, sita en Villafranca, calle del Agua 4, y un prado en 
Pefiapicon 5. La casa, amplia, de dos pisos, es mas sencilla que 
la primera. No lleva numero. Esta situada en la esquina de la 
calle del Agua y del Campairo (hoy plaza del camarada Marva), 
y un escudo eclesidstico atestigua su origen. Es notable que, Si 
bien la familia de Gil se sefialé por sus sentimientos religiosos y 
absolutistas, no vacil6 en comprar bienes procedentes de un 
monasterio suprimido. 

El mismo afio, queda suprimido el monasterio benedictino 
de Sopetran. Exclaustrado, don Buenaventura Gil, hermano de 
don Juan, viene a refugiarse en Villafranca. Es probable que 
residiera alli hasta el final del trienio liberal. Existen documen- 
tos que atestiguan su presencia en Villafranca desde 1820 hasta 
enero de 1823 *. Es sumamente importante, para explicar la obra 
de Enrique Gil, saber que tuvo un tio monje y exclaustrado. 

De repente ocurre una verdadera catastrofe. E] 12 de febrero 
de 1821, muere en Madrid el marqués de Villafranca, Don Fran- 
cisco Alvarez de Toledo, y el titulo recae en su hijo primogé- 
nito, Don Pedro, menor de edad todavia. Su madre se encarga 
de los negocios, y empieza confirmando a Juan Gil en su cargo 
de administrador’. Al final del mismo ano de 1821, manda un 
inspector, Don Antonio Sisto Rio de Quirés, para que comprue- 
be las cuentas *. Entonces aparece, entre varios «errores y ol- 
vidos», un vacio enorme de 20.114 reales, que hasta puede 
aumentarse con unos 6.050 reales litigiosos. Como consecuencia 
de ello, la marquesa despide a su administrador y nombra un 
sustituto provisional, Don Dionisio Herrero, el 8 de febrero 
de 1822°. Sin embargo, no se entabla ningtin proceso, ni si- 


* Compra atestiguada por una autorizacién de apertura de ventanas. 
Archivo Notarial de Villafranca, afio 1822, fol. 139, de 10 de septiembre. 

5 [bid., aio 1822, fol. 162 r.-v.°, de 9 de octubre. 

6 Ibid., afio 1820, fol. 311 r°-v., de 11 de diciembre. Ibid., afio 1823, 
folios 13 r.°-v.2 y 14 r.°-v.°, de 24 de enero. 

7 Tbid., afio 1821, fols. 38 r.°-v.° y 39 r°-v°, de 12 de marzo. 

* Ibid., afio 1823, fols. 168 y 169 (ante D. José G. Pugas). 
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quiera parece que estalle un escandalo en la villa. Don Juan Gil 
sigue de administrador del Capitulo y llega también a serlo de 
los bienes de un tal José Maria Sanchez de Ulloa. El Corregidor 
y su esposa son los padrinos de confirmacién de la joven Ne- 
mesia. Pero Don Juan tiene que buscar otro oficio mas lucra- 
tivo. A principios de 1823, queda vacante el puesto de Adminis- 
trador de Rentas Reales de Ponferrada, y Don Juan Gil compra 
este Cargo muy oneroso, ya que asciende a 60.000 reales, que 
reine gracias a dos préstamos de individuos de Ponferrada y 
Vilela °. Asi es como la familia Gil deja Villafranca a principios 
de septiembre de 1823, para instalarse en Ponferrada. Don Juan 
toma posesién de su nuevo cargo el 19 de septiembre, después 
de dimitir del de administrador del Capitulo de Villafranca. 

Mientras tanto, la marquesa nombra a su administrador ti- 
tular, Don Joaquin Balgoma, a quien encarga recobrar el dinero 
«olvidado» por su antecesor. Se concluye entonces un conve- 
nio™ seguin el cual Don Juan se compromete a abonar la can- 
tidad en tres plazos: 1824, 1825 y 1826, hipotecando la tercera 
parte de su sueldo de Administrador de Rentas Reales. 

Tantos detalles eran necesarios para entender un periodo 
muy importante para Enrique. Se comprende perfectamente 
por qué tales acontecimientos quedaron voluntariamente velados 
por la familia. Nétese también la actitud humana de la mar- 
quesa que, deseosa de evitar ei escandalo, prefiere un convenio 
a un proceso, y espera a que Don Juan haya pagado su nuevo 
empleo para exigir el pago de sus deudas. Eso explica el mal 
recuerdo que conserva Enrique Gil de su ciudad natal. 


® La ultima acta de J. Gil al servicio de la marquesa esta fechada en 
2 de febrero de 1822. (Ver afio 1822, 16 de marzo, fols. 57 r.°-v.°, 58 r.°-v.°) 

1 Archivo Notarial de Villafranca, afio 1823, fols. 133 r.°-v.c y 134 r.°-v.°, 
de 20 de septiembre, y Archivo Notarial de Ponferrada, afo 1823, fol. 80 r.°, 
de 26 de septiembre (ante D. G. Suarez). 

1 Ver supra, n. 8. 
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PONFERRADA (1823-1828) 


Al terminar el trienio liberal, Juan Gil es nombrado Admi- 
nistrador de Rentas Reales por la Regencia absolutista de Ma- 
drid 2, Ponferrada era entonces una ciudad muy pequefia ¥ que 
se extendia muy poco mas alla de la plaza de las Eras, de la 
iglesia de la Encina y de la fortaleza. La Administracién de 
Rentas Reales, casona con soportales, adornada con un escudo y 
enjalbegada de rojo, se encontraba en el lado occidental de la 
plaza. Parece que la familia no vivid en ella hasta 1827 6, 
quiza, 1829. Al otro lado de la plaza se encontraba el Colegio de 
los Padres Agustinos, derribado a partir de 1963 para construir 
en su sitio el actual Instituto Nacional de Bachillerato «Gil y 
Carrasco». En agosto de 1963 tuve la suerte de poder visitar 
todavia el viejo edificio donde Enrique estudiéd durante seis 
afios: un cas6n destartalado, de un solo piso, con un claustro y 
aulas con balcones que daban al campo, sefioreando un agra- 
dable paisaje de jardines, vifiedos y colinas a orillas del Boeza. 

Enrique Gil frecuenté el colegio de los ocho a los trece 
afios. El establecimiento tenia dos catedras de moral y una de 
gramatica latina “4. Alli, el nifio aprendidé la lengua latina, que le 
fue siempre muy familiar. La ensefianza era gratuita. La atmés- 
fera de Ponferrada marcé profundamente al poeta. Varios poe- 
mas: La niebla, El Sil, Un recuerdo de los Templarios, La mari- 
posa, evocan fugazmente impresiones de la infancia. Para el 
nino, la mole enorme de la fortaleza de los Templarios cons- 
tituye el mayor atractivo, pero juega también cerca del Sil, 
corre por el campo cazando mariposas, arroja ramas de madre- 
selva a la corriente del rio y vuelve a refugiarse en brazos de 


2 Archivo Notarial de Ponferrada, afio y lugar citados supra, n. 10. 
Seguin Mifiano, Diccionario geogrdfico-estadistico de Espana y Por- 
tugal, tomo VII, tenia 2.490 habitantes en 1827. 

4“ P. Tomas Gonzalez Cuellas, O.S.A., El convento de San Agustin de 
Ponferrada, Archivo Agustiniano, vol. LII (sep. a dic. 1958), pags. 327-363. 
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sus padres *. Rodeado de carifio, especialmente por su madre *, 
es probablemente devoto, como los demas bercianos, de la Vir- 
gen de la Encina. 

En 1827, la familia se instal6 en la casa inmediata a la Ad- 
ministraci6n de Rentas Reales !”, casa recia, con soportales, de 
color amarillo. Pronto la abandon6 para vivir en el propio edi- 
ficio de la Administracion. 

Don Juan habia ingresado, en 1825, en el Tercio de Volun- 
tarios Realistas de Infanteria de Ponferrada 8. Posiblemente, lo 
hizo para hacer olvidar sus antiguas compras de bienes des- 
amortizados, mas que por conviccién absolutista. El documento 
le confiere la edad de 46 afios, cuando tiene en realidad 49, ardid 
probablemente impuesto por algtin limite de edad. 

La familia, sin embargo, qued6 en apuros econdémicos. La 
situacién se agrav6 por el hecho de que Dofia Gregoria Carras- 
co de la Hoz, hermana de Dofia Manuela, viuda y con tres hijos, 
viene a vivir en Ponferrada, probablemente sin recursos eco- 
nomicos . Ademas, nacié en febrero de 1826 la ultima hija del 
matrimonio: Agueda”. La familia corista, pues, de cinco hijos 
vivos, de los seis que tuvo. 


5 Kugenio Gil y Carrasco, Un ensuefio. Biografia, pag. XII. 

1 Testimonio de D. José Maria Gil-Robles, sobrino-nieto del escritor. 

7 Archivo Notarial de Ponferrada, ano 1827, fol. 9, de 5 de febrero. 

1% Ver supra, pag. 14, n. 8. 

19 Archivo Notarial de Ponferrada, afios 1828-29, tomo 386, fols. 5 a 9, 
de 6 de diciembre de 1829 (Ante D. J. Gonzalez Rodriguez). 

2 Archivo Parroquial de Ja Encina, Libro 5° de Bautizados, fol. 125 v.° 


CapitTuto III 


EL ESTUDIANTE 


VEGA DE ESPINAREDA (1828-1829) 


A los trece amos, en otomo de 1828, Enrique Gil deja a su 
familia por primera vez y emprende nuevos estudios en el mo- 
nasterio benedictino de San Andrés, de Vega de Espinareda, no 
lejos de Ponferrada. El archivo de este monasterio se perdid 
en un incendio, y el paso de E. Gil por la venerable casa sdlo 
se conoce por el testimonio de su hermano!. Tampoco se co- 
nocen las asignaturas que curso el colegial. Sdlo se sabe que 
este afio escolar viene a ser la ultima estancia larga de Enrique 
en el Bierzo. A partir de 1829, lo abandonara definitivamente, 
exceptuando los cortos periodos de vacaciones escolares y des- 
cansos. Del mismo ano de 1829 data el primer recuerdo tangible 
del escritor. Se trata de un libro escolar, adaptacién de la 
filosofia de Santo Tomas de Aquino por el Padre Puigserver ?. 
La pagina del titulo lleva la mencién manuscrita siguiente: 

' Eugenio Gil, Un ensuefio, pag. XIII. 

Philosophia / Sancti Thomae Aquinatis / auribus hujus temporis ac- 
comodata / A R. P. FR. PHILIPPO PUIGSERVER MAJORICENSI / Ordi- 
nis fratrum praedicatorum, in sacra theolog. / Magistro, ac provinciae 
Aragoniae alumno. / Jussu RMI. P. FR. RAYMUNDI GUERRERO, ejusdem 
ordinis, in hispaniarum et indiarum / regnis vicari generalis / Tomus II / 
Mataphysicam et ethicam complenctens / Superiorum permissu: Valen- 
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Este libro est de Enrique / Gilis y Carras / co 


(Bajo el apellido Gilis, una ribrica extravagante). 


«ad pro / prieta / tem / D. Enrici Gil an. de 1829.» 


La ultima pagina lleva también la firma «Enrique Gil» con la 
misma rubrica. 

Este libro es actualmente propiedad de Don Pedro Fernan- 
dez Matachana, cronista de Ponferrada. 

El curso de filosofia tomista de Puigserver era, segtin Me- 
néndez y Pelayo?, lo mejor de la teologia espafiola a principios 
del siglo xIx. 


ASTORGA (1829-1831) 


El 18 de octubre de 18294, el joven Enrique deja el Bierzo, 
ingresando en el Seminario de Astorga. Eso no significa que lo 
hiciera con la intenciédn de ser sacerdote. El establecimiento, 
anejo de la Universidad de Valladolid 5, era a la vez Seminario 
y Colegio, y admitia alumnos deseosos de seguir esiudios de 
Ensefianza Media. El Archivo del Seminario esta completo y 
se encuentra el nombre de Enrique Gil en varios libros*, por 
los cuales sabemos que era «castafio garzo». 

Puede seguirse la vida del colegial durante los dos afios 
escolares gracias al manuscrito conservado en el Seminario: 
«Constituciones firmadas en 1826 por el Ilmo. y Revmo. Senor 


tiae / IN OFFICINIS BENEDICTI MONFORT / ANN. MDCCCXVIII. 
In, 8.° 

3 Heterodoxos, t. III, cap. III, pag. 694. 

4 Libro anotador de superiores y seminaristas..., desde el 1.° de no- 
viembre de 1825, fol. 31 r.° 

5 Libro de Matriculas y Revalidaciones del Seminario, pagina de ti- 
tulo. Lo que concierne a Enrique Gil, en los fols. 45 r.° y 49 r.° 

6 Ademas de los libros ya apuntados. Se anotan buenos resultados en 
los exAmenes de segundo y tercer afio de Fisica general y particular y 
Filosofia general y particular (fols. 45 r.°-50 v.°, del Libro de Pruebas de 


Cursos [1830-31]). 
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Don Manuel Morete Bodelén. Confirmadas y nuevamente trans- 
critas en 1830 por el Ilmo. y Revmo. Sefior Don Leonardo San- 
tander y Villavicencio» (Ms. sin paginar, en caligrafia). 

El Seminario, fundado en 1799, era un establecimiento mo- 
derno y muy bien organizado, abierto con preferencia a los 
jOvenes pobres, de padres honrados. La casa estaba bajo el 
mando del Rector, que vigilaba a los profesores y cuidaba de la 
pureza de las doctrinas religiosa y politica. Las clases se com- 
pletaban con numerosas horas de estudio y comentarios en 
grupos reducidos. Todos los ejercicios se hacian en latin. La 
biblioteca era rica y estaba bien organizada. 

La disciplina era muy severa y escasos los permisos de sa- 
lida. Las ventanas, en lo alto de las paredes, impedian ver lo 
que ocurria fuera’, constituyendo, por ello, el Seminario un 
mundo que pretendia bastarse a si mismo, con sus leyes inter- 
nas y sus correspondientes castigos. Las unicas distracciones 
parecian ser los paseos en grupo y en silencio, lo que no im- 
pedia de vez en cuando algun tumulto estudiantil en la ciu- 
dad, v.g., el del 2 de mayo de 1830, en que varios colegiales se 
opusieron por la fuerza al Corregidor y terminaron en la 
earcel®, 

Un dia lectivo se desarrollaba de la manera siguiente: des- 
pertados a las seis de la mafiana (o a las cinco y media en 
verano), los colegiales procedian al aseo, vestido, arreglo de la 
cama. A las seis y media, en la capilla, acto de contricién, canto 
de prima, misa y oracién. Desayuno, seguido de un repaso de 
las lecciones en la celda. Clase de la mafiana, seguida de nuevo 
estudio en la celda, recreo y otra vez estudio. Comida a las doce, 
precedida por el Benedicite. Durante la comida, lectura lenta y 
expresiva hecha por un colegial. A la una, descanso en las cel- 
das; clases de la tarde, recreo o paseo hasta las cinco. Merienda, 
adoracién del Santisimo Sacramento, repaso de las lecciones, 


lectura espiritual, rosario, oracién del Santo Dios, cena a las 
nueve y queda a las diez. 


7 Luego se modificaran. 


’ Libro del Tribunal de Correccién y Censura, fols. 20 v.°-21 r°, de 3 
de mayo de 1830. 
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Ambiente monotono y austero, en un edificio bien construido, 
pero muy clasico, con sus dos patios y su capilla en el fondo. 
El] frio, en invierno, era intenso, y el Seminario no tenia cale- 
faccién. La comida, muy sustanciosa, parece que no estusiasm6 
a E. Gil’. La bebida era agua; vino, sdlo en las fiestas de Santo 
Toribio y de la Inmaculada, patronos del Seminario. 

Poco se sabe de los programas de estudio. Es probable que 
el libro de Puigserver sobre Santo Tomas” fuera estudiado en 
el Seminario, asi como la filosofia de Guevara", que el mismo 
escritor menciona. 

Varios afios después, Enrique Gil recordaba todavia con gus- 
to el tiempo pasado en aquel Seminario”. Pero la estancia en 
Astorga tuvo que producirle un choque moral. Lejos de la fami- 
lia y del Bierzo, iba tomando contacto con la dureza de la 
meseta. De este choque nacié seguramente el contraste perma- 
nente entre ambas regiones en la obra del escritor. 


PONFERRADA (ESTANCIAS BREVES ENTRE 1830 y 1834) 


Cuando Enrique vuelve a Ponferrada, ha ocurrido una des- 
gracia en la familia. Su tia materna, Dona Gregoria, «pobre y 
forastera» 8, que vivia con su hermana y cufado, ha muerto, 
dejando tres huérfanos, todos menores de edad, que han esco- 
gido como tutor a su tio Don Juan Gil™. Es probable que la 
familia de Dofia Gregoria viviese ya a expensas de Don Juan, 


° Bosquejo, cap. VI, pags. 333 b-334 a. 

© Ver supra, pag. 22, nota 2. 

1 Bosquejo, cap. VI, pags. 333 b-334 a. Se trata de una obra escolar 
titulada Institutionum Elementarium Philosophiae ad usum studiosae ju- 
ventutis, ab Andrea de Guevara et Basoazabal Guanaxatensi Presbytero, 
Matriti, ex Typographia Leonis Amarita, 1826, in 8.°, 4 vols. 

2 Bosquejo, cap. VI, pags. 333 b-334 a. 

3 Asi en el Archivo de la Parroquia de la Encina. Libro 3.° de Difun- 
tos, fol. 230 v.° ; 

4% Archivo Notarial de Ponferrada, afios 1828-29, 6 de dic. de 1829, fois. 
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de suerte que la situacién econémica no cambiaria mucho, pero 
el matrimonio tenia que cuidar de ocho hijos. 

Durante las vacaciones escolares, Enrique encuentra a un 
amigo, Don Guillermo Baylina, oriundo de una familia muy 
numerosa e importante de Ponferrada. Este tiene una hermana, 
Juana, dos afios mas joven que Enrique: 


Era una doncella de ojos. negros, de frente melancolica y de son- 
risa angelical: su alma era pura como los pliegues de su velo blan- 
co, y su coraz6n apasionado y crédulo... Los dos corazones volaron 
al encuentro: se convirtieron en una sustancia aérea y luminosa, 
confundiendo sus reciprocos fulgores, y las flores de alrededor ba- 
jaron sus corolas hacia el suelo estremecidas de placer. De enton- 
ces mas los dos amantes se amaron como se ama por primera vez 
en la vida, y el porvenir sonaba en sus oidos como una promesa 
inefable de unién sin fin y de amor eterno”. 


En aquel tiempo, Enrique empieza a visitar sistemAatica- 
mente el Bierzo y especialmente los lugares mas cercanos de 
Ponferrada, Las Médulas, Bérgidum, Carracedo y Cornatel ®. 


VALLADOLID (1832-1836) 


En julio de 1831, después de terminar los estudios de Filoso- 
fia en el Seminario de Astorga, Enrique disfruta de sus vaca- 
ciones en Ponferrada e interrumpe, algun tiempo, sus estudios 
a causa de la situacién precaria de las universidades en aquel 
tiempo. Esta en Valladolid en enero de 1832. No se puede en- 


4 La amistad consta por la dedicatoria de un poema y es facil averi- 


guarla por la cronologia. Ver infra, cap. IV, pag. 33. 

‘6 Juana de Dios Baylina nacié el 8 de marzo de 1817 (Libro 5.° de Bau- 
tizados de la Encina, fol. 28 v.°). La fecha de nacimiento de Guillermo no 
consta. 

1” Anochecer, cap. I, pag. 254 b. 

'° Véase el principio de Los montarieses de Leon. La fecha mencionada 
(8 de agosto de 1837) es falsa y corresponde en realidad a varias estan- 
cias entre 1830 y 1834. 
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contrar su nombre en los Libros de Matriculas de aquel afio, ya 
que, por haberse cerrado las universidades por Real Orden, se 
pusieron en un cuaderno separado, que se perdiéd. Sin em- 
bargo, se conservan los legajos de las matriculas, que prueban 
de manera fehaciente la permanencia de Enrique Gil en Valla- 
dolid a partir de 1832”. 

El] Libro de las Matriculas de Leyes conservado* indica que 
Enrique Gil asciende regularmente los grados de la carrera: 
segundo afio en octubre de 1832, tercer afio en 1833, cuarto 
en 1834. Los Libros de Pruebas de Leyes muestran que salié 
aprobado en todos los examenes de los diversos cursos ~. 

Es evidente que en Vailadolid tiene trato asiduo con varios 
compafieros que seran luego escritores y eruditos importantes. 
Figuran, entre ellos, José Grijalba, Joaquin del Pino, Jerénimo 
Moran, Miguel de los Santos Alvarez, Buenaventura Garcia Es- 
cobar, Manuel de Assas, José Maria de Ulloa y, sobre todo, José 
Zorrilla. Las relaciones con Pino, Ulloa y Alvarez empiezan ya 
en Valladolid; esto es mas hipotético en lo que se refiere a 
Zorrilla. Ambos estudiantes cursan afios distintos (en 1834-1835, 
Zorrilla esta en el segundo, Gil en el cuarto), y es conocida la 
poca aficién de Zorrilla por los estudios. 

Durante este tiempo, Enrique Gil frecuenta el teatro de la 
ciudad, pero es imposible conocer las obras que vio“. En 1832, 
hace una excursi6n a Simancas, donde encuentra al gran archi- 


” Archivo Universitario de Valladolid, Matriculas de Leyes, 1829-1839, 
num. 82, fol. 56 r.° 

” Leg. 1.079 ant., Matricula en Leyes 1831-1832. Esto contra lo que 
afirma Alonso Cortés (Viejo y Nuevo: «Un centenario», pag. 85): «Ni apa- 
rece en la matricula del primer curso —por Jo cual es de suponer que se 
le incorporase— ni se le vuelve a encontrar en los libros de la Universidad 


vallisoletana...» 
4 Archivo Universitario de Valladolid, Matriculas de Leyes, 1829-1839, 


num. 82. 

2 Pruebas de Cursos de Jurisprudencia de 1832-33 a 1845, tomo 170. 

23 Sélo se sabe que vio un baile titulado La nina mal guardada, ya que 
lo recuerda en un articulo de 1843, Revista de la Quincena, art. Il, pag. 
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28 Enrique Gil y Carrasco 


vero Tomas Gonzalez, que muere poco después”, y realiza un 
corto viaje a Madrid. 

Acerca del afio escolar de 1835 a 1836, los diferentes bidgra- 
fos mencionan una interrupcién de los estudios debida a perse- 
cuciones politicas contra su familia y a dificultades materiales. 
El origen de esta afirmacién reside en la nota de Laverde a la 
biografia escrita por Eugenio Gil: 


desgracias imprevistas pusieron repetidos estorbos a la prosecucion 
de sus estudios, al paso que disminuyeron considerablemente las 
facultades de su familia. Por fin, los terminéd en Madrid, recibién- 
dose de abogado en 1839”, 


copiada literalmente en la biografia de Ochoa” y atestiguada 


por Enrique Gil Robles, sobrino del escritor, en carta dirigida a 
Lomba . 


La cosa ocurrié de modo muy diferente. El 24 de octubre 
de 1835, Mendizabal, para hacer frente a la situacién militar, 
que se agravaba en el Norte, ordena la leva de los hombres 
de 18 a 40 afios y, como el ntimero resultase demasiado impor- 
tante, se sortean cien mil. Enrique Gil saca un mal numero en 
el mismo momento de su ingreso en quinto ano de Leyes. Pero 
pronto se ve liberado de su obligacién, junto con varios com- 
pafieros, y se matricula con ellos el 7 de diciembre ¥. Enrique 


4 Ver infra, pag. 135. 

* Bosquejos de Espana, art. II, 1 de abril de 1844: «algiin imperfecto 
y aislado recuerdo que guardamos de 1833». 

% Eugenio Gil, Un ensuefo, pag. XIII, nota e. 

7 Apuntes para una biblioteca de escritores espatioles contempordneos 
en prosa y verso, Paris, Baudry, 1840, t. II, pag. 84. 

7 Lomba y Pedraja, Enrique Gil y Carrasco. Su vida y su obra lite- 
raria, pag. 9, nota 2: «familia arruinada por inicuas persecuciones poli- 
ticas contra mi abuelo». 

2» Libro de Matriculas, num. 82, fol. 129 v.°, afio de 1835-36: «Matricu- 


, 
lados para 5.° afio de Leyes y auxiliares digesto romano hispanico reli- 
gién y oratoria... Ademas han sido inmatriculados en virtud de la circu- 
lar de la Direccién general de Estudios de 7 de Diciembre por virtud de 
haber estado sugetos al sorteo de 100.000 hombres los siguientes: ...D. En- 


rique Gil, natural de Villafranca del Vierzo. Didécesis Nullius...» 
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Gil fue soldado unos dos meses, lo que no constituye realmente 
una interrupcién de los estudios. 

Mientras tanto, parece que la situaciédn econdémica de la fa- 
milia no cambid, ni hubo persecucién politica. No se declaré 
cesante a Don Juan Gil, que seguird siendo Administrador de 
Rentas Reales hasta su muerte. La supuesta ruina por persecu- 
ciones politicas parece mas bien invencién del sobrino, deseoso 
de esconder, bajo este velo, los acontecimientos de 1821 y 1822 
en Villafranca. 


PONFERRADA, MONTANA DE LEON, 
ASTURIAS, PAS (1835-1836) 


En Valladolid, Enrique Gil ha tomado gusto a los viajes y 
las excursiones. Vuelto a Ponferrada, por las vacaciones, sigue 
realizando viajes mas lejanos. Son iestimonios de ellos los tres 
articulos del Semanario que llevan el titulo de Los montafieses 
de Leon, Los asturianos, Los pasiegos. Publicados entre abril y 
junio de 1839, llevan fechas evidentemente falsas *°. Probable- 
mente Gil visit6 la montafia de Leén en agosto de 1835. Su paso 
por Asturias y el Pas puede corresponder a su breve estancia en 
el ejército liberal. Después de cruzar la Cordillera Cantabrica, 
embarca en Gij6n con destino a La Corufia, para volver a Pon- 
ferrada por Galicia; pero el barco, combatido por la tempestad, 
se refugia en Santander, lo que motiva el viaje por el Pas. 

Lo mas notable es que, en 1835, un joven espanol de veinte 
afios se interese por las costumbres de los campesinos y por la 
naturaleza del Noroeste de Espafia. Prueba convincente de un 
espiritu curioso y original. 

El 20 de agosto de 1835, con motivo de la exclaustracién, se 
suprime el Colegio de San Agustin de Ponferrada, donde Enri- 
que Gil habia hecho sus primeros estudios *4. Al mismo tiempo, 


3 Respectivamente, 8 de agosto de 1837, 8 de noviembre de 1838 y 11 
de junio de 183... (sic). 

31 P. Tomas Gonzalez Cuellas, O.S.A., El convento de San Agustin de 
Ponferrada, pags. 360-361. (Ver supra, pag. 20, n, 14.) 
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los monasterios de San Andrés de Espinareda y San Pedro de 
Montes sufren igual suerte *. Estos hechos marcaron probable- 

mente el origen de una reflexidn sobre las persecuciones reli- 
giosas y sobre el interés de las 6rdenes monasticas. De tal re- 
flexidn nacera El Sefior de Bembibre. 

En septiembre de 1836, Enrique Gil decide stiantionst la Uni- 
versidad de Valladolid para probar suerte en Madrid. Todos los 
biégrafos han creido que iba tan sdlo a conquistar la gloria li- 
teraria. En realidad, al acabar su quinto afio de Leyes, le quedan 
tres, y pretende cursarlos en la nueva Universidad, recién tras- 
ladada de Alcala a la Corte. Se trata, pues, de un capricho, 
posiblemente concertado con otros compafieros de Valladolid, 
capricho ante el que la familia se muestra muy contrariada. 
Eugenio Gil, hablando sin duda de una desavenencia entre padre 
e hijo, escribe: 


La tempestad... ha descargado ya segtin es melancolica la nube 
que oscurece tu frente *. 


La consecuencia de tal disputa es que Enrique no volvera a 
Ponferrada en 1837 ni en 1838. El mismo cuenta su salida*: 
sdlo va acompafiado de un amigo, el propio Guillermo Baylina, 
que moriria pronto, sin que salgan a despedirle su padre, ni su 
madre, ni sus hermanos. Es una verdadera huida. El relato de 
la separacién de Enrique Gil y de su amada ¥ is contiene un es- 
pecial simbolismo: Un agua (el agua del Sil) corre en el fondo 
de una garganta. Los dos amantes tienen sed pero no Ilegan a 


beber el agua. Es probablemente sed de amor, pero ambos re- 
sisten la tentacion. 


* En el Bierzo, sdlo se salvara el monasterio de San Miguel de las 
Duejnas. 


3 Op. cit., pags. XIII y XIV. 
# y 4bis Anochecer, cap. I, pags. 254 b-255 a. 
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POETA Y PERIODISTA 


MADRID (SEPTIEMBRE DE 1836 A DICIEMBRE DE 1837) 


Enrique Gil viajaba normalmente en las recuas de mulas de 
los maragatos, manera econdmica pero muy poco confortable. 
Lo prueba esta frase de su articulo El maragato: 


...acomodase en una albarda que més tiene de mesa de billar que 
de otra cosa; pénenle en Ja mano un ronzal capaz de desollar la 
de una mona, y sin mas mullido que una manta no muy honrada, 
y esparrancado como el mismo coloso de Rodas, emprende su ca- 
minata de cien lJeguas...} 


A su llegada a Madrid, se hospeda en uno de aquellos alber- 
gues de la calle de Segovia «que sin género alguno de lisonja, 
pueden calificarse de los mas sucios, incébmodos y fatales, no 
ya de la Corte sino aun del resto de la Peninsula». Se matricula 
en la nueva Facultad de Derecho y figura debidamente en el 
Libro de Matriculas para el ano 1836-1837 en sexto afio de Le- 
yes*, Pero ya no vuelve a aparecer en ningun sitio, ni en las 


1 Los espatioles pintados por si mismos, ed. 1851, pag. 277 a. 

2 Archivo General de Ja Universidad Central de Madrid, Secretaria de 
la Universidad de Madrid, Matriculas y Pruebas de Curso de 1836 a 1845, 
fol. 76 r.°, sexto aio de Leyes. 
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listas de matriculas, ni en las de exA4menes de curso. Es pro- 
bable, pues, que abandonase pronto los estudios en beneficio 
de sus actividades literarias. La afirmacién de Ochoa, que 
en 1840 escribe: 


En medio de sus ocupaciones poéticas y periodisticas ha dado 
remate a su carrera de leyes, recibiéndose de abogado en el pa- 
sado afio de 1839%. 


es evidentemente falsa y procede probablemente del propio En- 
rique, deseoso de ocultar su negligencia a su familia. 

En Madrid, se une en seguida al pequefio grupo formado 
entonces en torno a Espronceda. Es posible que le introdujera 
Miguel de los Santos Alvarez, condiscipulo suyo en Valladolid, 
que iba a ser intimo amigo de Espronceda y que llegé a la 
Corte al mismo tiempo que Zorrilla y poco tiempo antes que 
Enrique Gil. 

Deseoso de ensanchar el circulo de sus relaciones, frecuenta 
las reuniones del Parnasillo, en el sombrio café del Principe. 
Alli pudo relacionarse con todas las personas que influirian 
sobre su carrera o su obra: Espronceda, Ventura de la Vega, 
Escosura, Garcia de Villalta, Ochoa, Larra, los hermanos Ma- 
drazo, Salas y Quiroga, Bretén de los Herreros, Gil y Zarate, 
Estébanez Calderédn, Mesonero Romanos‘ son los veteranos a 
los que se agrega una nueva ola formada por Alvarez, Hartzen- 
busch, Garcia Gutiérrez, Zorrilla, Campoamor, Rodriguez Rubi, 
Garcia y Tassara, Gonzalez Bravo. Tiene, pues, la satisfaccién de 
mezclarse con los literatos de su tiempo, lo que no le evita 
grandes amarguras. No gana nada, vive de los subsidios de su 
familia 0 de expedientes, su padre sigue irritado contra é15, y, 


Ochoa, Apuntes para una biblioteca, t. II, pag. 84. 

‘ Mesonero Romanos, Obras Completas, t. VIII: Memorias de un se- 
tenton, II, cap. IV, pags. 53-61. 

5 Anochecer de la Florida, cap. I, pag. 255 a: «No habia alcanzado a 
volver la paz al que le habia dado la vida; su orgullo de hombre se habia 
visto lastimado y herido, la pobreza le habia rodeado con su manto de 
abandono y de privaciones...» 
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de pronto, se entera sucesivamente de la muerte de tres seres 
queridos y lejanos. 

El 18 de septiembre de 1837 muere precisamente Don Juan 
Gil®, y Enrique recibe un choque violento, por haberse produ- 
cido esta muerte en un momento en que padre e hijo estaban 
renidos. Luego, en un poema’, tratara de disculpar a su padre 
de las acusaciones que se le imputan. 

El 10 de octubre de 1837 muere su amigo, el que le acompa- 
fara en el momento de su salida. Enrique Gil no dice su nom- 
bre, y el personaje era, hasta ahora, misterioso. Sin embargo, 
el texto en que alude al acontecimiento, Anochecer de la Flo- 
rida, se public6 en noviembre de 18388 y recuerda aconteci- 
mientos ocurridos un afio antes. Un solo joven muere en Pon- 
ferrada a fines del afio 1837: se trata de Don Guillermo Baylina 
Gonzalez, enterrado el 10 de octubre®. Este informe, obtenido 
por deduccidén, lo corrobora la dedicatoria de uno de los pri- 
meros poemas La campana de la oracién: «A la memoria de 
mi desgraciado amigo D. G. Bailina». Este poema, Ileno de una 
sensibilidad morbosa, tiene un trozo de aparentemente dudosa 
interpretacién, en que se habla de amor: 


Y las dulces confianzas 

De solicita amistad, 

Las doradas esperanzas, 
Abandono y bienandanzas 
De la venturosa edad, 

Y las platicas de amor 
Entre flores y verdura, 

Que cantaba el ruisenor 

Y embellecia el pudor 

De conturbada hermosura ”. 


6 Difuntos de la Encina, lib. 3.° (1772 a 1852), fol. 255 r.° 

7 £1 cisne (mayo de 1838): «...a la tumba solitaria / Del que bueno y 
sin culpas expiré, / Lleva el viento la timida plegaria / De otro ser que 
en la vida le adoro». 

8 Se escribid probablemente a fines de octubre. 

° Difuntos de la Encina, libro 3.° (1772-1852), fol. 255 v.° 

La campana de la oracion, pag. 5 b. 
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No se ha de interpretar tal trozo de un modo contrario a la 
naturaleza. Lo que pasa es que el amigo y la amada, siendo en 
realidad dos seres distintos, estan muy cercanos. 

Muy poco tiempo después, muere la mujer querida. Tal acu- 
mulacién de muertes parece increible y digna del ultimo acto 
de un drama romantico. Sin embargo, leyendo atentamente el 
Anochecer, nos damos cuenta de que la accién se situa en un 
momento en que Enrique Gil conoce la muerte de su padre y 
de su amigo, pero todavia no la de su amada, de la que tendra 
noticia de modo sobrenatural. La fecha tiene que ser, por consi- 
guiente, noviembre de 1837. En efecto, una sola joven fallece 
en Ponferrada en noviembre de 1837, y es precisamente la her- 
mana de Guillermo, Dofia Juana Baylina, enterrada el 14 de 
noviembre !!, Este fallecimiento es, seguramente, el origen de 
Una gota de rocio y, sobre todo, de A... (Sentimientos perdidos), 
dedicado, desde luego, a la memoria de Juana Baylina, a quien 
no nombra. 

La melancolia de Gil tiene otras causas. Desconocido, no pu- 
blica nada. Sus amigos son casi todos exaltados, libertinos y 
anticlericales (Espronceda, Villalta, Alvarez). Su influjo produ- 
cira en él la duda religiosa, y Enrique Gil vendra a ser un 
escéptico atormentado. Las desdichas y el escepticismo le incli- 
nan al suicidio ”, del cual le aleja una nueva conversién, debida, 
segun el relato autobiografico, a la influencia sobrenatural de 
la amada muerta. 

A fines de 1836 y durante el ano de 1837, ocurren en Madrid 
varios acontecimientos literarios importantes: reposiciones de 
Don Alvaro, del Duque de Rivas, El trovador, de Garcia Gutié. 
rrez, La conjuracién de Venecia, de Martinez de la Rosa; estre- 
no, el 19 de enero de 1837, de Los amantes de Teruel, de Hart. 
zenbusch, drama que ejercera influencia innegable sobre la obra 
de Gil. 

E] 13 de febrero de 1837 muere Larra y el 15 se da a co 
nocer el joven Zorrilla. Enrique Gil asiste al entierro de Larre 


" Difuntos de la Encina, lib. 3. (1772-1852), fol. 256 r.° 
2 Anochecer, cap. II, pag. 255 a. 
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con todos los miembros del Parnasillo 8 y tiene ocasién de apre- 
ciar el éxito enorme de la lectura de Zorrilla, su antiguo con- 
discipulo, dos afios mas joven que él, que, de repente, ve abrirse 
las puertas de la gloria. 

En marzo de 1837 se abre el Liceo, sociedad literaria y ar- 
tistica muy brillante, fundada por José Fernandez de la Vega, 
donde, ademas de pintores, escultores, arquitectos y musicos 
figuran literatos como Pastor Diaz, Romero Larrafiaga, Gonza- 
lez Bravo, Escosura, Espronceda, Ventura de la Vega, Alcala 
Galiano, Garcia de Villalta, Gil y Zarate, Bretén de los Herreros, 
Gorostiza, Julian Romea, Zorrilla, Martinez de la Rosa, Donoso 
Cortés, el Duque de Rivas, el Conde de Toreno, Quintana, Ochoa, 
Garcia Gutiérrez, Carlos Latorre, Mesonero Romanos, Salas y 
Quiroga, Navarrete, Mellado, Estébanez Calderén, Miguel de los 
Santos Alvarez, Fernando de la Vera e Isla™. Enrique Gil, a 
pesar de los cien reales de adhesion y los veinte mensuales, no 
vacila en frecuentar este circulo, que le proporciona tan buenas 
relaciones. 

En el Liceo se leian paginas de verso o prosa, se daban fun- 
ciones de teatro, conciertos, y la misma reina gustaba de asistir 
a algunas sesiones. Muy aficionado al Liceo, parece que Enrique 
Gili no frecuenté las reuniones del Ateneo, circulo mucho mas 
austero. 

El 7 o el 14 de diciembre de 18371 Espronceda lee en el 
Liceo un poema de un joven poeta desconocido hasta entonces: 
Una gota de rocio. La composiciédn recibe grandes aplausos y 
aparece luego sucesivamente en El Espanol, de Andrés Borre- 
go’, y en No me olvides, revista literaria de Salas y Quiro- 
ga'7, La redaccidn del poema se hizo sin duda a fines de no- 


8 Excepto Espronceda, que estaba enfermo. 

4 El Liceo Artistico y Literario, ano 1838, pags. 50 a 52 y 105. Esta lista, 
que menciona a Enrique Gil, es, en realidad, mucho mas larga. 

13 Las sesiones del Liceo se desarrollaban los jueves. E] poema aparece 
por primera vez en El Espafiol del 17 de diciembre. Como el poema se 
leyé en diciembre, se trata de una de las dos fechas. 

% El Espanol, nam. 777 (17 de diciembre de 1837). Dedicada «A mi ami- 
go D. José de Ulloa». 

7 No me olvides, nim. 34 (24 de diciembre de 1837), pag. 364. 
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viembre, cuando E. Gil recibid la noticia de la muerte de su 
amada. La revelacién de Una gota de rocio tiene importancia 
grandisima en la carrera literaria de Enrique Gil. Al fin, se le 
conoce, se le considera como un escritor y puede escribir en un 
periddico. ;Se gana la vida "8! 


MADRID (1838) 


Es este afio uno de los mas fecundos del escritor. Su situa- 
cidn material mejora considerablemente. Es muy poco probable 
que se agravase la situacidn econémica de la familia por la 
muerte del padre. El cargo de Administrador de Rentas Reales 
era hereditario, y pasa a desempefiarlo Eugenio, pues el poeta 
se queda en Madrid, dejandolo todo a su hermano. Sin embargo, 
el inventario de los bienes de Juan Gil muestra una extremada 
pobreza: una cama, varias sillas, un colchén, dos sabanas y 
dos almohadas, unas mesas, ni un solo libro. Los Gil viven en- 
tonces, en el lado norte de la Plaza Mayor de Ponferrada, en 
una casa humilde, con soportales, que sigue siendo, ahora, pro- 
piedad de la familia. 

Enrique Gil publica en El Espariol otros dos poemas: La 
campana (a la memoria de mi desgraciado amigo D. G. Bailina), 
el 8 de enero de 1838, y A... (Sentimientos perdidos), el 22 de 
enero. Ambos son poemas escritos, respectivamente, en memo- 
ria del amigo y de la amada de Ponferrada. 

El Espafiol dejara de publicarse el 1.° de febrero de 1838 ™. 
Lo sustituira pronto otra publicacién, dirigida por el mismo 
Andrés Borrego, pero mucho mas moderada, titulada El Correo 
Nacional. Es un periddico austero, de gran tamafio, impreso en 
cuatro paginas de cuatro columnas, sin grandes titulos ni ilus- 


8 En 1840 escribe a Mesonero (carta reproducida en el libro de E. Va- 
rela Hervias, Don Ramdén de Mesonero Romanos y su circulo, pags. 294- 
297): «respecto a El Correo Nacional, debo decirle que Borrego me ha 
pagado siempre seis duros por los folletines de dos columnas de letra 
como la de los articulos de fondo». 

' Archivo Notarial de Ponferrada, afio de 1838, fols. 21 r.°-24 r° (Ante 
D. B. Pérez de Tapia). 

* Hartzenbusch, Periddicos de Madrid: Tabla cronolégica, 1876, pag. 39. 
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traciones, como ocurria en la mayoria de los periddicos de la 
época. La parte inferior de la primera pagina, y, a veces, de las 
otras tres, esta generalmente ocupada por el folletin, es decir, la 
parte literaria de la publicacién: poema, cuento, novelita, cri- 
tica teatral, alternativamente. 

La colaboracién de Enrique Gil en este periddico es larga y 
fecunda. En él publica 36 articulos 0 poemas firmados, a los 
cuales se pueden afiadir: Hija, esposa y madre, n© 2, 17 de 
febrero de 1838; Ella es él, n° 4, 19 de febrero de 1838; Una y 
no mds, un artista, el pro y el contra, n© 75, 1° de mayo 
de 1838 21. 

E] primer poema publicado y firmado por Gil en El Correo 
Nacional” es La isla desierta, larga meditacién sobre la maldad 
del mundo y el candor de la juventud. Tres semanas mas tarde 
aparece La mariposa, simbolo del ideal fugitivo. Su fecundidad 
poética sigue luego tan abundanie, y Enrique Gil publica, con 
un pequefio intervalo, aproximadamente de tres semanas, Un 
recuerdo de los Templarios™, del ciclo de la infancia perdida, 
y Un ensuefio», uno de los poemas mas hermosos y mas deses- 
perados, en que aparece por primera vez la pareja de amantes 
desgraciados que se llamaran luego Don Alvaro y Dojia Beatriz. 
Después la colaboracién de Gil se interrumpe inexplicablemente 
durante unos cinco meses, hasta La nube blanca, publicado el 4 
de septiembre de 1838. 

Mientras tanto, Gil seguia siendo socio del Liceo, participan- 
do, el 30 de enero de 1838, en la recepcién oficial de la Reina 
Regente, Dofia Maria Cristina de Borbén. Con motivo de esta 
visita, se ofrece a la reina un album que contiene seis compo- 
siciones poéticas, cuatro composiciones musicales y ocho dibu- 
jos. Los poemas, reproducidos en la revista El Liceo, son los si- 
guientes: El entusiasmo, de Ventura de la Vega*; Recuerdos 


4 Estos articulos se publican en mi tesis, pags. 1.313-1.326. 
2 Num. 6 (21 de febrero de 1838). 

% Suplemento al ntim. 27 (14 de marzo de 1838). 

2 Num. 46 (2 de abril de 1838). 

3 Num. 58. (14 de abril de 1838). 

% Fl Liceo, t. I (abril 1838), pags. 99-102. 
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de Cristébal Colén, de Escosura”; A Cristina, de Breton de los 
Herreros #; El poeta, de Santos Lopez Pelegrin 2. A Cristina, de 
Romero Larrafiaga®, y La niebla, de Gil y Carrasco *!. Notese 
que Enrique Gil era, aunque joven, bastante apreciado para ser 
elegido entre los poetas que dedicaron una composicion a la 
reina. La niebla no contiene ninguna alusién al acontecimiento 
que lo motiva, lo que permite al autor evitar los ripios y topicos 
de sus compafieros y presentar asi a la soberana el mejor de los 
seis poemas. 

El Liceo publica también El cisne*. Salio a la luz antes que 
La niebla, pero se compuso, desde luego, mas tarde, y probable- 
mente para la sesién de competencia del 17 de mayo, en la cual 
el poeta hace que lea Espronceda una composicién «llena de 
pasién y de entusiasmo, y que es sin duda una de los mejores 
del autor» *. Es un poema resignado, en el cual aparece por 
primera vez la intuicidn de una muerte proxima, lejos del hogar 
y de la patria. Sera luego un «leit-motiv», ocasionado probable- 
mente por los primeros sintomas de la tuberculosis. 

El 1.° de junio, Ventura de la Vega lee en el Liceo otra com- 
posicién de Enrique Gil, Polonia, su primer poema heroico, en 
el que lamenta la situacién de un pais desgarrado por tres po- 
tencias ante la impasibilidad de Europa. Fueron tales los aplau- 
sos, que Gil tuvo que presentarse al publico para que le prodi- 
gara sus muestras de estimacién. Por su novedad, este poema 
resucitaba un género decadente: el de la oda patridtica. Des- 
pués de este triunfo, el poeta vuelve al género lirico con El rio 
Sil, poema que el mismo autor se atreve a leer el cinco de 
julio de 1838 y publica luego en El Liceo™*. 


21 El Liceo, t. I, pags. 111-114. 

% Ibid., t. I, pags. 115-116. 

2 Ibid., t. I, pags. 117-120. 

% [bid., t. I, pags. 155-158. 

3 Tbid., t. II (mayo 1838), pags. 19-23. 

2 T[bid., t. I, pags. 159-164. 

% El Panorama, nim. IX (24 de mayo de 1838), pag. 142. 
4% El Liceo, t. II, pags. 123-128. 
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A partir del 4 de septiembre de 1838, Enrique Gil reanuda 
sus tareas en el periodismo, publicando poemas en El Correo 
Nacional junto con otros autores, entre los cuales destacan José 
Grijalva, Santos Lopez Pelegrin (Abendmar) y Antonio Rios Ro- 
sas. Ademas, se encarga completamente de la critica dramatica, 
hasta agosto de 1839, en que deja de escribir en El Correo%. 
Los poemas que publica son sucesivamente: Meditacién*, de- 
lectaci6n morbosa sobre el amor roto, que contiene una nueva 
prevision de muerte prdéxima en un pais lejano; La mujer y la 
nifia*’, meditaci6n sobre la huida del tiempo; La voz del dn- 
gei**, que alude a una cartante que conmovi6 al poeta hasta el 
punto de hacerle confundir su voz con los recuerdos de su 
amor perdido y de su tierra natal. 

Pocos dias mas tarde, en homenaje a los tres seres amados 
y desaparecidos precisamente un afio antes, Enrique Gil publica 
su composici6n en prosa titulada Anochecer en San Antonio 
de la Florida*, que contiene muchos elementos biograficos 
interesantes, y luego, un nuevo poema paitridtico: A la muerte 
del Conde de Campo Alange”. Era este joven aristécrata un 
escritor de talento (colaborador de El Artista, autor de la no- 
vela Pamplona y Elizondo") y militar del ejército cristino, 
muerto ante Bilbao el 12 de diciembre de 1836. Gil compone 
este poema, segtin su propia indicacién, el 8 de noviembre, y 
la publicacién coincide aproximadamente con el segundo ani- 
versario de la muerte del militar. Es un poema patristico, largo 
y grave, que, entre muchos tdpicos de tipo clasicista, introduce 
elementos liricos del mejor efecto. El ultimo poema del afio 


35 Estudiaremos sus criticas mas adelante. La primera de las firmadas 
es la de Amor venga sus agravios, de Espronceda y Moreno Lopez (nim. 
231 [4 de octubre de 1838]). 

% Num. 236 (9 de octubre de 1838). 

7 Num. 243 (16 de octubre de 1838). 

3% Ntim. 268 (10 de noviembre de 1838). 

3 Nums. 270 y 271 (12 y 13 de noviembre de 1838). 

Num. 291 (3 de diciembre de 1838), que lleva, por equivocacion, el 


num. 300. 
% Pamplona y Elizondo, en Album Pintoresco Universal, t. II, afio 1842. 
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marca una fecha importante. Fragmento se publica, en efecto, — 
en el Sémanario Pintoresco Espafiol®, el semanario mas bri- 
Ilante de Madrid, dirigido por Mesonero. Desde entonces, En- 
rique Gil escribe en un diario y en un semanario. 


MADRID (ENERO-SEPTIEMBRE DE 1839) 


Durante estos meses, se observa poco cambio en la vida de 
Enrique Gil. Asiste a la fiesta del Liceo con motivo de su ins- 
talacién en el palacio de Vistahermosa *. Alli, el 26 de julio, lee 
un poema suyo, probablemente A Blanca. En febrero, los acto- 
res Julian Romea, su hermano Florencio y su esposa Matilde 
Diez emprenden un viaje a Granada. Sus amigos organizan una 
comida de despedida; Enrique Gil asiste a ella y remite a El 
Correo Nacional un informe sobre el acontecimiento *. Colabo- 
ra asiduamente en el Semanario Pintoresco. La revista de Meso- 
nero desea interesar a sus lectores por los tipos, usos y costum- 
bres de las regiones de Espafia. En seguida, Enrique Gil publica 
articulos sobre el Noroeste de Espana y, particularmente, sobre 
la regiédn leonesa. Son esencialmente estudios de costumbres; 
Los maragatos *, Los montatieses de Leén*, Los asturianos*® y 
Los pasiegos *, Da también al Semanario articulos arqueoldégicos 
sobre edificios de su regién. Son, primero, una serie de articulos 
sobre los edificios principales de Leén® y, luego, El castillo de 


® Num. 142 (16 de diciembre de 1838). 

* 3 de enero de 1839. Concurren la reina y varios ministros. El Pano- 
rama, I, num. 2 (10 de enero de 1839), y Semanario, 2.* serie, I, ntim. 1 (6 
de enero de 1839). 

* Articulo olvidado en las ediciones. (El Correo Nacional, nim. 370 
[20 de febrero de 1839]). 

4 Num. 8 (24 de febrero de 1839). 

Num. 15 (14 de abril de 1839). 

Num. 19 (12 de mayo de 1839). 

© Num. 26 (30 de junio de 1839). 

Num. 6 (10 de febrero de 1839), nim. 11 (17 de marzo de 1839) y 
nim. 23 (9 de junio de 1839). 
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Simancas *, recuerdo de su estancia en Valladolid. Publica tam- 
bién en el Semanario varias criticas interesantes y reparte su 
poesia entre el Semanario, La Legalidad, de Gonzalez Bravo, y 
El Entreacto. 

El 3 de abril de 1839 se publica en El Correo Nacional * un 
articulo anénimo que critica de manera muy parcial una con- 
ferencia de Espronceda. Pocos dias después, Gil replica con 
un articulo suyo que contradice perentoriamente al critico and- 
nimo*. Esto es una prueba de la amistad de Gil con Espron- 
ceda y de su influencia sobre el director del diario, Andrés 
Borrego. Poco después, Enrique Gil publica en El Correo un 
articulo acerca de la erecciédn en Granada, por Julian Romea, 
de un monumento al actor Maiquez, considerado entonces como 
victima del absolutismo fernandino. Después de El cautivo™, 
Enrique Gil publica el poema A. F.O. en El Entreacto, pequefia 
revista de teatro que aparecia dos veces por semana, los jueves 
y domingos. En ella colaboran principalmente Hartzenbusch, 
Escosura, Garcia Gutiérrez, Zorrilla y Grijalva. Joaquin del Pino 
firma numerosas criticas. Parece que en esta revista se junta- 
ron muchos antiguos condiscipulos de Valladolid. A. F.O., poe- 
ma mediocre, compuesto en agosto de 1838, qued6é inédito du- 
rante largo tiempo y revela el principio del agotamiento de su 
inspiracién poética. En abril, sin embargo, habia salido a la luz 
el poema mas célebre de todos La violeta® y en junio, Impre- 
siones de la Primavera, tan pesimista como el poema anterior ™, 

A fines del mismo mes, El Entreacto publica A la memoria 
del General Torrijos*. La fecha no corresponde a ningun ani- 


50 Num. 38 (22 de septiembre de 1839). 

3} Num. 411. 

52 Num. 420 (12 de abril de 1839). 

53 Véase el expediente de Mdiquez en Archivo Histérico Nacional. Con- 
sejos, leg. 11.408, piezas nims. 9 al 12. Articulo de Enrique Gil, en El Co- 
rreo Nacional, nim. 541 (11 de agosto de 1839). 

3% Semanario, nim. 5 (3 de febrero de 1839). 

55 Jbid., nim. 14 (7 de abril de 1839). 

5 Num. 25 (23 de junio de 1839). 

37 Num. 27 (30 de junio de 1839). 
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versario 8%, Sin embargo, Samuels, siguiendo a Cossio, menciona 
una versién del poema, copiado por la propia Condesa de To- 
rrijos, fechada en enero de 1839. Parece, pues, que se escribio 
en diciembre de 1838, lo que corresponde, esta vez, al aniversa- 
rio del fusilamiento. No es una oda patridtica clasica, sino un 
hermoso poema lirico en que se encuentran bellas imagenes 
marinas. El 4 de julio se publica, también en El Entreacto, un 
poema corto e insignificante En el dlbum de una senorita® y 
luego, en La Legalidad, A Blanca, en que el poeta alude quizas 
a un nuevo amor®, y La palma del desierto”. Finalmente, cuan- 
do ocurre el gran acontecimiento politico, el «Convenio de 
Vergara», Gil compone su unico poema resueltamente optimista: 
Paz y Porvenir. Lo lee en el Liceo el 9 de septiembre, nueve 
dias después de la firma del Convenio y lo publica luego en el 
diario El Piloto ®. 


58 El] fusilamiento de Torrijos tuvo lugar el 11 de diciembre de 1830. 
° Esta ahora en la Biblioteca Menéndez Pelayo de Santander. 

6 Num. 28 (4 de julio de 1839). 

6! Num. 9 (17 de agosto de 1839). 

% Num. 78 (5 de noviembre de 1839). 

Num. 190 (11 de septiembre de 1839). 


CaPiTULo V 


FUNCIONARIO Y ESCRITOR 


MADRID Y PONFERRADA (SEPTIEM- 
BRE DE 1839-JULIO DE 1840) 


La actividad del escritor se interrumpe bruscamente. Entre 
el 11 de septiembre y el 5 de noviembre de 1839, ya no publica 
versos. Esta enfermo'. Convaleciente, emprende el viaje a Pon- 
ferrada, después de tres afios de ausencia. 

Ha logrado ya la celebridad, se ha introducido en la sociedad 
literaria, es miembro activo del Liceo, escribe en dos periddicos 
diarios El Correo Nacional y La Legalidad, y en dos revistas El 
Entreacto y el Semanario Pintoresco Espanol. Es el mejor cri- 
tico literario de Madrid, ha publicado ya una obra poética 
considerable y, sobre todo, se gana la vida. Sin embargo, su 
salud esta comprometida. Pasa el invierno en el hogar materno 
y acaba su convalecencia en la primavera de 18402. En Ponferra- 


' Eugenio Gil, Un ensuefo, pags. XIV-XV: «distingo la profunda y re- 
ciente huella de una enfermedad gravisima». En carta sin fecha (pero re- 
dactada sin duda a principios de octubre de 1839), el autor escribe a Me- 
sonero para mandarle su articulo Revista Teatral, y habla de una «noche 
de perros» que pas6. Alude a la presencia en Madrid de su hermano, que 
se qued6é durante el invierno. 

2 Engenio Gil, Un ensuefio, pag. XV: «pero las auras del otofio reani- 
man tu sangre; la primavera de 1840 completa la obra». 
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da se aburre de lo lindo y no ansia mas que volver a la «infernal 
barahtinda» 3 de Madrid. Propone a Mesonero un articulo sobre 
Santa Teresa y otro sobre el drama histérico, que no se publi- 
caron. Redacta al fin su primera novela El lago de Carucedo. 
Envia la primera parte en marzo de 1840, la segunda en abril 
y la ultima en junio. En una carta dirigida desde Ponferrada a 
Mesonero Romanos, dice que anda recorriendo el Bierzo «por 
esos vericuetos de Dios en busca de materiales». Asi, pues, en 
la misma comarca en que ocurre el relato ficticio es donde el 
autor redacta su primera obra larga, en la que intervienen ya 
los grandes tipos humanos que sobresaldran en El Sefor de 
Bembibre, el monje virtuoso, el héroe desdichado y la joven 
amenazada por un sefior sin escrupulos. 

Mientras tanto, se publicaba en Madrid la primera edicién 
de las poesias de Espronceda. Queda establecido ahora que 
esta publicacién se debe a la iniciativa de Enrique Gil*. En 
junio de 1840 pide un tomo por correo para tenerlo a la vista, 
especialmente El estudiante de Salamanca, que no estaba con- 
cluido a fines de 18395. Vuelve a Madrid con la critica de estas 
poesias, que publica en el Semanario*®. La semana siguiente, y 
junto con el segundo articulo sobre las poesias de Espronceda, 
comienza en el mismo semanario la publicacién en folletin de 
El lago de Carucedo’. 


MADRID (JULIO 1840-ABRIL 1844) 


Cuando vuelve a Madrid, Enrique Gil ya no forma parte de 
la redaccién de El Correo Nacional, sin que se conozca el mo- 
tivo. 


3 Cartas a Mesonero, de 26 de marzo y 23 de abril de 1840. 

‘ Véase el prélogo de la 2. ed. (1846): «El autor de la obra, el autor 
del prélogo y el que dirigié la edicién hecha en 1840, Espronceda, Villalta 
y Enrique Gil... se hallan ya reunidos en el seno de la eternidad». Véase 
J. de Espronceda, Poesias liricas y fragmentos épicos, ed. Marrast, Ma- 
drid, Castalia, 1970, pag. 64. 

5 Carta a Mesonero, de 11 de junio de 1840. 

* Semanario, nims. 28 y 29 (12 y 19 de julio de 1840). 

7 Nums. 29 a 32 (19 de julio a 9 de agosto de 1840). 
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E] 28 de noviembre de 1840, protegido por Espronceda, ob- 
tiene el puesto de ayudante «segundo segundo» ® de Don Martin 
de los Heros, nuevo director de la Biblioteca Nacional de Ma- 
drid’. Ya tiene un sueldo fijo, aunque modesto, de 9.000 reales 
al afo; puede escribir por gusto y, sobre todo, explotar la mina 
inagotable de una gran biblioteca. Entonces germina en él, sin 
duda, la idea de escribir una gran novela historica. 

A principios de 1841 aparece un nuevo semanario: El Iris; 
sus fundadores son Francisco de Paula Mellado, que empezaba a 
ser personaje importante entre los editores madrilefios, y Sal- 
vador Bermudez de Castro. En El /ris, el 28 de marzo de 1841, 
publica su poema La caida de las hojas ®, escrito en noviembre 
de 1840 y que constituye, en la mente del autor, su adids a la 
poesia. En realidad, se equivoca muy poco, ya que desde enton- 
ces quebrantara su silencio poético una sola vez. ¢Por qué tal 
decisi6n? Porque se da cuenta de que, siendo buen poeta lirico, 
no sabe renovarse y peca de monotono. Prefiere desistir. 

¢A qué se dedica fuera de su labor de bibliotecario? Estudia, 
probablemente, la historia del reino de Leén y lee novelas his- 
t6ricas, extranjeras y nacionales, lo que constituirA la base de 
sus dos obras mas importantes: Bosquejo de un viaje y El Serior 
de Bembibre. Sin embargo, no abandona el periodismo. En 
mayo de 1841, Eugenio Moreno, Espronceda, Ros de Olano y 
Miguel de los Santos Alvarez fundan una revista bimensual 
titulada El Pensamiento". Sus principales colaboradores son 
Enrique Gil, Gonzalez Bravo, Garcia Tassara, Garcia de Villalta. 
Es una revista seria, austera y, a Ja vez, lujosa que publica 
poemas y estudios literarios de gran alcance. Gil escribe el 
articulo de fondo del primer numero y del segundo (la primera 
y la segunda parte de su estudio sobre Luis Vives). Luego, hasta 


8 Sic. Cada clase de ayudantes de bibliotecarios estaba dividida en va- 
rias subclases. 

° Ver Expediente de E. Gil en la Biblioteca Nacional de Madrid, en 
mi tesis, pags. 1.220-1.224. 

10 Entr. 8.2 (28 de marzo de 1841). 

" Wer Salvador Garcia, «El Pensamiento» de 1841, y los amigos de 
Espronceda, en Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, XLVI, 1968, pa- 
ginas 329-353. Gil seria el autor del prospecto hoy perdido. 
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el final de la muy breve carrera de la revista, colabora asidua- 
mente con articulos tan diferentes como la critica de los Ro 
mances Histéricos del Duque de Rivas, la de los estudios de 
Navarrete sobre los descubrimientos espanoles, el estudio sobre 
las comunidades de Castilla, Una visita al Escorial, un articulo 
sobre los arquedlogos de Copenhague y, finalmente, otro sobre 
la literatura de los Estados Unidos. Esta sencilla enumeracion 
muestra un cambio notable de la orientacién de Enrique Gil, 
que, en vez de criticar sistematicamente cada novedad teatral, 
escoge sus temas de modo ecléctico, segan sus gustos y sus 
lecturas. 

A fines de junio de 1841 solicita uma licencia de dos meses 
por razones de salud”, pero sdlo se le concede un mes, que 
pasa en Ponferrada. 

En octubre de 1841 deja de publicarse El Pensamiento y, al 
mismo tiempo, Enrique Gil abandona toda clase de actividad 
periodistica. Es un silencio fecundo, ya que esta componiendo 
El Senor de Bembibre. 

Durante el ano 1842, sélo ocurre un acontecimiento notable: 
la muerte de Espronceda el 23 de mayo. Enrique Gil, que pre- 
sencié los Ultimos instantes de su amigo, escribe de un tirén 
el que sera, definitivamente, su ultimo poema, A Espronceda *, 
y que leera sobre su tumba, en el cementerio de San Nicolas *. 

Luego emprende un nuevo viaje al Bierzo, aprovechando las 
vacaciones de verano ». Nunca quiso librarse de la influencia de 
Chateaubriand, a quien admira, y, a imitacién suya, escribié el 
Bosquejo de un viaje a una provincia del interior. En efecto, 
el autor francés, una vez ideado su Les Martyrs, emprendié un 
viaje a Oriente para recoger imagenes, publicando, a su vuelta, 


®@ Archivo de la B. N. de Madrid, 30 de junio. 

8% Publicado en E/ Corresponsal, nim. 1.088 (25 de mayo), y en El Eco 
del Comercio, nim. 2.945 (26 de mayo). 

* En El Eco del Comercio se lee: «el senor Gil (don Enrique), intime 
amigo del difunto, leno de profunda emocién que apenas le permitia ar- 
ticular, leyé la siguiente composicién...» 

* La excursién a San Pedro de Montes, la Aquiana y Pefialba se veri- 
fica los dias 2 y 3 de agosto de 1842 (Bosquejo, cap. III, pag. 318 b). 
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el ltinéraire de Paris a Jérusalem. Y el autor espanol, a su vez, 
escribi6d su Bosquejo para dar a conocer su patria chica a los 
madrilefios. 

Redactada la conclusion de El Senor de Bembibre a prin- 
cipios de 1843, empieza a publicar en folletin la obra comple- 
mentaria a partir de febrero. Lo hace en El Sol, diario politico 
de Rios Rosas, mal impreso y de mala apariencia. Los ocho 
articulos que constituyen la obra se publican de manera muy 
irregular, cuando quedaba espacio, entre el 3 de febrero y el 27 
de abril; el ultimo, dos dias antes de cerrarse el periddico ”. 

Luego, un largo silencio, interrumpido tan sdlo al publicar 
Boix Los espafioles pintados por si mismos, gran obra colectiva 
costumbrista, que retine a los mejores autores de la época. Gil 
escribe en ella tres articulos: El maragato, refundicién mejorada 
de Los maragatos del Semanario, El pastor trashumante y El 
segador. Son articulos de informacién, muy bien documentados, 
sobre las costumbres campesinas. 

Al mismo tiempo ofrece El Senor de Bembibre al editor 
Francisco de Paula Mellado, que acaba de lanzar su interesante 
Biblioteca Popular. 

En noviembre de 1843, panna Gil una nueva actividad 
periodistica regular. Antonio Flores funda entonces una revista 
bimensual, religiosa y conservadora: El Laberinto. Publicacién 
ilustrada, de gran tamafio, muy cuidada, cuyos principales 
colaboradores son Enrique Gil, Zorrilla, Madrazo, Garcia Tas- 
sara, la Avellaneda, Carolina Coronado, Ferrer del Rio, Antonio 
de los Rios y Hartzenbusch. Gil se encarga de una crénica 
titulada Revista de la Quincena, que trata de las recientes mani- 
festaciones artisticas y literarias. Escribe, pues, once revistas de 
la Quincena desde el numero 1 (1.° de noviembre de 1843) hasta 
el numero 11 (1.° de abril de 1844), vispera de la representacioén 
del Don Juan Tenorio de Zorrilla. 


1% EJ Sol acaba con el num. 139, el 29 de abril de 1843. 
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DIPLOMATICO Y VIAJERO 


ENRIQUE GIL, DIPLOMATICO 


Repentinamente, a los treinta y dos afios de edad, Don Luis 
Gonzalez Bravo se encuentra a la cabeza del Gobierno de Es- 
pana. El acontecimiento se produce el 1.° de diciembre de 1843. 
Oldzaga, el primer ministro derrocado, acusado de abuso de 
autoridad sobre la joven reina, a quien habria hecho firmar el 
acta de disolucién de las Cortes, resuelve huir después de de- 
mostrar publicamente su inocencia. Gonzalez Bravo, su principal 
impugnador, le sustituye. Sintiendo éste su posicién poco sdlida, 
emprende una politica exterior que trata de asegurar el trono 
mediante el reconocimiento de los estados europeos que habian 
apoyado a Don Carlos. Entre ellos, la Austria de Metternich que 
era particularmente enemiga de cualquier conciliacién e influia 
poderosamente, casi hasta gobernarlas, sobre Prusia y Rusia. La 
idea de Gonzalez Bravo no fue, pues, negociar directamente con 
Austria, sino con la nacién a la que interesaba grandemente el 
reconocimiento del régimen espafiol: Prusia. Efectivamente, la 
industria prusiana tenia campo insuficiente en Europa, y el 
mercado espafiol, importante para ella, estaba monopolizado por 
Francia e Inglaterra. Gonzalez Bravo juzgé, pues, importante 


disponer de un agente permanente en Prusia, y pensé en En- 
rique Gil. 
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Eran hombres muy diferentes: Enrique Gil, timido, idealista, 
honrado; Gonzalez Bravo, fogoso, habil, falto de escrupulos. 
Pero ambos eran literatos, habian colaborado en los mismos 
periddicos !, eran miembros del Liceo. Ademds, Gonzalez Bravo 
era cufiado de Julian Romea, el actor, amigo de Gil. El gaditano 
estima, pues, al leonés y le confiere un cargo importante ?. 

La misi6n encargada por escrito a Enrique Gil es, segura- 
mente, pretexto para otro asunto de mas envergadura, pero no 
hay que pensar que el escritor fuera en realidad el encargado 
de negociar el reconocimiento de su Gobierno por el de un pais 
poderoso de Europa. La misién escrita? es importante, pero 
bien se conoce por jas comunicaciones que la actividad de Enri- 
gue Gil no se limita a la redaccién de un informe sobre el 
Zollverein, punto que estudia con prioridad ¢. 

Las relaciones entre Prusia y Espafia, rotas desde 1836, tra- 
taron de reanudarse varias veces, pero los esfuerzos fueron in- 
fructuosos por espacio de doce afios: el nuevo intercambio de 
embajadores se produce en mayo de 18485. 

En diciembre de 1838, el duque de Frias confia a Cea Ber- 
mudez una misién diplomatica para reanudar las relaciones. 
Las gestiones de Cea duran hasta 1840 y conciernen igualmente 
a Austria y a Prusia. La reina regente desea que su hija se case 
con un principe austriaco*®. Cea negocia con Prusia, favorable 
al reconocimiento para imponerse a la vez contra Francia y la 
Santa Sede. Sin embargo, fracasaron las negociaciones por la 
oposicién de Austria y Rusia. Para esclarecer la opinién publica 


! La Legalidad, El Pensamiento... 
2 Al mismo tiempo, Gonzdlez Bravo da un cargo semejante a Garcia 


de Villalta, nombrado encargado de negocios en Atenas, en enero de 1844. 
Alli muere también éste dos afios mas tarde. 

3 Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores, Expediente de E. Gil, 
numero 5.583, leg. 114, letra G (afio 1884, ntim. 137). Copiado integramente 
en mi tesis, pags. 1.225-1.295. 

+ Cartas del 6 de enero y del 2 de marzo de 1845. 

5 Ministerio de Asuntos Exteriores, Correspondencia Albania-Alemania: 
1834-51, leg. 1.319; Politica Albania-Alemania: 1780-1865, leg. 2.286; Reconoci- 
miento de Isabel II, II-C, leg. 2.838. 

6 Leg. 1.319: Doc. num. 3 (1-II-1839). 
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sobre su accién, Cea publica, primero en Londres y luego en 
Paris, un opusculo en francés titulado La vérité sur la question 
de succession a la couronne d’Espagne, fechado en «Berlin, 19 
de febrero de 18397». Una ultima gestién cerca de Metternich 
concluye con una negativa perentoria del austriaco *. 

Con la llegada al poder de Gonzalez Bravo, se reanudan las 
negociaciones a cargo del ministro de Espafia en Suiza, Don 
Luis de la Torre Ayllén, dirigidas primordialmente a Prusia, 
deseosa de ensanchar su mercado fabril®. Tropieza siempre con 
la intransigencia de Austria, que impone su voluntad a Prusia, 
hasta el punto de que este reino tiene que despedir a su emba- 
jador en Berna, el barén de Werther, por sus buenas relaciones 
con Ayllon. 

EI 13 de diciembre de 1844, Werther escribe desde Berlin 
a Ayll6én: 


habia excitado bastante curiosidad en Berlin la presencia en la ex- 
posicién de los productos de la industria alemana alli celebrada por 
el mes de octubre de un Espanol (sin duda Don Enrique Gil) que 
tomaba el caracter de Secretario de Legacién, extramandose de que 


no se hubiese presentado en casa de ninguno de los Ministros Pru- 
sianos. 


Ayll6n contesta al barén de Pentz, sucesor provisional de 
Werther: 


que no creja tuviese el senor Gil otro objeto en su viaje a dicha 
capital ni otra comisién del Gobierno de S.M. sino los de recoger 


noticias industriales en un pais donde tan abundantes se encontra- 
ban como en Alemania ”, 


En marzo de 1846, las cosas seguian en el mismo punto, sin 
adelantar un paso. Es la época de la muerte de Enrique Gil. Su 
accion personal en el asunto no parece haber tenido mucho éxi- 


7 Paris, Fournier, 1839, in 8.°, 30 pags. La edicién de Paris es superior 
a Ja de Londres. 


§ Leg. 2.838: Carta redactada en francés. 


° Leg. 2.839: Correspondencia entre Ayllén y Pentz, su colega prusiano 
en Suiza. 


10 Leg. 2.839: Doc. sin niimero. 
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to, pero hay que preguntarse las verdaderas razones de su viaje. 
Este tuvo otra motivacién que la de recoger informes sobre la 
industria alemana. Gonzalez Bravo le habia conferido titulo, muy 
poco confortable para un Espajfiol en la Prusia de entonces, de 
Secretario de Legacién, lo cual muestra que la ambicién del 
ministro era llegar a instalar en Berlin un verdadero encargado 
de negocios. Ademas, aunque la misién de Enrique Gil era 
recorrer los diferentes estados de Alemania, se dirige inmediata- 
mente a Berlin, de donde apenas sale. ¢Es ésa la actividad 
propia de un viajero encargado de una misién informativa? Por 
otra parte, y contra lo que escribe Werther a Ayllén, Gil visita 
a un ministro prusiano antes de llegar a Berlin, y entra en 
relaciones con el cuerpo diplomatico"!. Finalmente, concluida 
la exposicién de la industria alemana, no vuelve a su pais como 
los demas visitantes, sino que permanece en Berlin, instalan- 
dose de manera, al parecer, definitiva. Bien lo prueba este 
extracto de una carta de Zarco del Valle, encargado de nego- 
cios en Viena, a Sanz del Rio: 


Aqui nos hemos reunido a Arteta y San Pedro, que llegaron tres 
dias después, y a ellos he preguniado lo que pensaba hacer Gil, a 
quien habian visto en Berlin. Segtim sus noticias, aquél continuara 
en la Capital de Ja Prusia todo lo que resta de invierno, pues pare- 
ce que se halla bien instalado; hasta el punto de haber tomado par- 
te en el convite que el Rey dio, concluida la exposicién, a los expo- 
nentes y a los extranjeros que enviados oficialmente por sus go- 
biernos habian ido a Berlin con aquel motivo; caracter con el que 
se present6é Gil. 

Mucho me alegraré que estos cortos datos sirvan para animarle 
a Usted a pasar mejor este periodo de Jos frios en Alemania, que 
ya se van dejando sentir, al lado de su compatriota y con las ven- 
tajas que esta reunién debe proporcionar a Ustedes dos... 


Gil era, pues, una personalidad espafola encargada de re- 
presentar a su pais de modo oficioso en la corte de Prusia, cosa 


1 Gil visita a Humboldt al pasar por Postdam. (Carta del 29 de sep- 
tiembre de 1844.) 

2 En el libro Sanz del Rio, de Pablo de Azcarate, pag. 36. Carta fecha- 
da el 25 de octubre de 1844. 
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que, desde Berna, no podia hacer Ayllon. Era una prueba tangi- 
ble de la buena voluntad espafiola, lo cual halagaba a los pru- 
sianos. Ademas, es evidente que la misiédn informativa de Enri- 
que Gil no interesaba verdaderamente al Gobierno espajfiol. Era 
mero pretexto. Su misién es, pues, esencialmente psicoldgica. 
Consiste en mostrar al Gobierno prusiano que Espafia se inte- 
resa por Prusia y que esta dispuesta a entablar negociaciones y 
abrir un mercado. Enrique Gil apunta con satisfaccién sus 
recepciones oficiales y las ocasiones que se le ofrecen de destruir 
prejuicios con respecto a Espafia. Ademas, muestra con precision 
el estado de la opinién publica, y hasta traduce un largo ar- 
ticulo sobre el particular ¥. La actividad de Gil en Berlin fue 
corta, pero no inutil. 

Después de su muerte, prosiguen las negociaciones. Primero, 
un tal Campuzano, de acuerdo con el ministro de estado Pa- 
checo, se encarga de reanudar nuevas relaciones con Prusia y 
mantiene correspondencia con el Barén de Canitz, encargado 
de los negocios de Prusia en Dresde™ durante el ano de 1847. 
En mayo del mismo ano, la dieta prusiana no supo pronun- 
ciarse sobre el reconocimiento del Gobierno espafiol ©. El 3 de 
mayo de 1848, el Rey de Prusia autoriza personalmente al Ge- 
neral Antonio Ramon Zarco del Valle a presentarle sus creden- 
ciales. Al Conde Raczynski se le nombra entonces comisionado 
extraordinario y ministro plenipotenciario de Prusia en Madrid. 
E] mismo Zarco del Valle se encarga de las ultimas negociacio- 
nes con Austria, que reconoce a Espajia el 8 de julio de 1848. 


DE MADRID A BERLIN (MARZO 
DE 1844-FEBRERO DE 1846) 


Gil no sabe aleman; por eso, antes de su salida, dedica seis 
horas diarias a su estudio %. Dimite de su cargo de bibliotecario 


3 Copiado en mi tesis, pags. 1.245-1.256. 
4 Leg. 2.286. 


Leg. 2.838: Carta del general Zarco del Valle, del 18 de junio de 1847. 
Eugenio Gil, Un ensuefio, pag. XVI, nota. 
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el 29 de febrero de 184417. Sale de Madrid a principios de abril 
de 1844. Pasa por Valencia y luego por Barcelona, so pretexto 
de darse cuenta del desarrollo industrial en las dos ciudades es- 
panolas. Alli embarca el 20 de mayo, en el vapor francés Le 
Phénicien, rumbo a Marsella. Cuatro dias después sale de Mar- 
sella hacia Paris, permaneciendo dos en Lyén (26 y 27 de mayo). 
Sigue su viaje combinando la diligencia, el barco de vapor y las 
lineas de ferrocarril existentes entonces. 

Reside en Paris desde el 1.° de junio hasta el 9 de agosto 
de 1844, haciendo un viaje a Ruan de interés exclusivamente tu- 
ristico, a Jo cual se afiade el deseo de utilizar la linea de ferro- 
carril mas larga que existia entonces en Francia. Luego sale 
hacia el Norte, combinando también los viajes por carretera, 
barco y ferrocarril. Pasa por Lille, Bruselas, Gante, Brujas, Os- 
tende, Amberes, Rotterdam, La Haya, Amsterdam, el valle del 
Rin, Francfort, Hannover, Magdeburgo y Potsdam, llegando a 
Berlin el 24 de septiembre. 

El] calendario muestra que Enrique Gil no llevaba prisa. 
Sus estancias en varias ciudades no se explican unicamente por 
el deseo de acumular datos sobre la industria. En realidad, viaja 
agradablemente, a expensas del Estado y deseoso de verlo y 
anotarlo todo, rehaciendo, ademas, la peregrinacion a orillas de] 
Rin, del Childe Harold de Byron. 

E] librito de Eugenio Gil da algunos informes acerca de los 
ultimos afios de la vida de su hermano *. Pone de manifiesto la 
amistad paternal de Humboldt hacia el joven espanol, asi como 
el interés que despertéd su presencia entre el cuerpo diploma- 
tico. El 6 de octubre de 1844, es decir, exactamente doce dias 
después de su llegada, el rey le convida a un banquete en 
Potsdam !°. Luego puede conversar con las princesas de Prusia, y 


7 Expediente de E. Gil en Ja Biblioteca Nacional de Madrid. 

1 Bugenio Gil, op. cit., pags. XVII a XXV. 

9 Parece que el rey ofrecié este banquete a los extranjeros enviados 
oficialmente por sus gobiernos a la exposicién industrial. (Ver, supra, 
carta de Zarco, pag. 51, n. 12.) 
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el principe Carlos le invita a cenar varias veces”. Ademas, 
Humboldt le presenta al ministro de Asuntos Extranjeros, Baron 
de Biilow, que le recibe sdlo a titulo personal, y no como 
diplomatico. Sin embargo, no se olvida de su mision informativa 
y estudia el Zollverein, acerca del cual pide a su Gobierno 
informes que le llegaran tarde” >s, 

Durante el verano de 1845, se agrava su enfermedad cro- 
nica, la tuberculosis pulmonar. Una estancia en Silesia, en los 
bafios de Reinerz, sdlo sirve para cansarle mds. Su médico, el 
Doctor Welzel, escribe a Joaquin del Pino una carta alarmanie, 
fechada el 20 de septiembre de 1845. Poco mas tarde, Enrique 
Gil pide licencia para ir a descansar al clima mas suave de 
Niza 2!, Se le conceden en efecto cuatro meses de licencia, que 
ya no puede aprovechar. Durante el otomo de 1845, recibe en 
Berlin algunos ejemplares de El Sefior de Bembibre, que regala 
a varias personas. El Barén de Humboldt le aconseja ofrecer 
uno al rey, y el mismo baron se lo entrega el dia de Navidad 
de 1845. El rey, conocedor del idioma espafiol, lee la novela y 
localiza la acci6n en un mapa. Concede a Enrique Gil una con- 
decoracioén: la gran medalla de oro, reservada a las personas 
sobresalientes en las artes y las letras. Por su parte, Enrique 
Gil obtiene para Humboldt la gran cruz de la Orden de Car- 
los III. Da cuenta de ello en su ultimo informe, escrito tres 
semanas antes de su muerte, el 30 de enero de 1846. Eugenio 
Gil dice que escribié otra carta a su madre, seis dias antes del 
desenlace, para tranquilizarla acerca de su salud. Dice también 
que su amigo Urbistondo fue a verle el 21 de febrero y se 
sintid helado por una horrible carcajada del enfermo. Hacia 
las doce de la noche, Enrique Gil manda a su doméstico From, 
poner la cama en medio de la habitacién a fin de respirar mas 


libremente. Fallece el 22 de febrero de 1846, hacia las siete de 
la madrugada. 


» y ™vis Warias cartas de E. Gil, en su Expediente del Ministerio de 


Asuntos Exteriores. 
1 Cartas de 28 de septiembre y 24 de noviembre de 1845. 
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E] funeral se celebra en presencia de numerosos diplomati- 
cos, en el cementerio catdlico de Santa Eduvigis. En 1882 se 
abre su tumba y se sepulta en ella otro cadaver, el de un tal 
Peter Reichemperger. Los restos del poeta siguen en tierra ale- 
mana, esperando una hipotética repatriaci6on ~. 


* Ver mi articulo Le sort des centres d’Enrique Gil, en Les langues 
néo-latines, ntim. 178 (sept-oct., 1966), pags. 70-73. El lugar de la tumba 
es el siguiente: Seccién IV, fila 35, nim. 18. El cementerio se encuentra 
en la zona oriental. 
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DESPUES DE LA MUERTE DE ENRIQUE GIL 


REACCIONES. CONSECUENCIAS 


El anuncio de la muerte de Enrique Gil pas6é casi inadver- 
tido en los medios politicos y literarios espanoles. Varios pe- 
riddicos la sefalan'!, y casi nadie se conmueve. En Alemania, a 
pesar de la tristeza de Humboldt?, lo olvidan pronto. En cam- 
bio, en su familia, el choque fue terrible, pues Enrique habia 
ocultado siempre la gravedad de su estado. Ademas, dejaba 
deudas pdéstumas, que iban a crear una larguisima y dolorosa 
historia >. Finalmente, la deuda sera abonada por el Estado, pero 
Dofia Manuela, su madre, no obtendra nunca la pension solici- 
tada en recompensa de los méritos de su hijo ni la publicacién 
de sus obras literarias, que solicit6 del ministro de la Gober- 
nacion 4. 


1 El Castellano, nam. 2.977 (6 de marzo de 1846); El Espanol, nim. 535 
(15 de marzo de 1846); El Liceo de La Corufia le dedica, en marzo de 1846, 
un poema de J. M. Montes y el Semanario, otro de Valentin de Aldana, el 
14 de junio de 1846. 

2 Ver extractos de sus cartas en Samuels, Enrique Gil y Carrasco. A 
study in spanish romanticism, pags. 19-20. 

3 Ver documentos en mi tesis, pags. 1.264-1.295. 

* Archivo Histérico Nacional, Consejos, Jeg. 11.313. (Doc. descubierto 
por Brigitte Journeau.) 


Después de la muerte de E. G. | 


El] descendiente mas ilustre de la familia Gil, nieto de Euge- 
nio Gil y Carrasco, es el abogado y politico Don José Maria Gil- 
Robles, quien me ha dado varios informes que le agradezco. 


HOMENAJES POSTUMOS 


Los homenajes poéstumos fueron numerosos, aunque no muy 
ruidosos. Entre los principales 5, pueden sefialarse un poema de 
Fernando de la Vera e Isla y la célebre Epistola a Pedro, de 
Eulogio Florentino Sanz, las ediciones de las Poesias® por La- 
verde en 1873 y de gran parte de las obras en prosa por Joaquin 
del Pino y Fernando de la Vera en 1883. 

En 1926, se da el nombre de Gil y Carrasco a la antigua 
calle de la Fortaleza en Ponferrada, al mismo tiempo que se 
erige en homenaje al poeta un monumento costeado por el 
centro berciano de Buenos Aires. Después Leén, Villafranca y 
Bembibre daran el nombre de Gil y Carrasco a una de sus Ca- 
lles, y Ponferrada a su Instituto de Ensenhanza Media. Final- 
mente, en 1971, se erige un busto del escritor en el jardin pu- 
blico de Bembibre. 


5 WVéase la lista completa en mi tesis, t. I, pags. 130-133. 
6 Obras de Enrique Gil, t. I: Poesias liricas, pags. XLI-XLII. 
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EL CARACTER DE ENRIQUE GIL REVELADO POR EL MISMO 


Enrique Gil habla de si mismo en dos textos: Anochecer en 
San Antonio de la Florida y la introduccién a El lago de Ca- 
rucedo. 

El Anochecer es un documento autobiografico de primer or- 
den. Publicado en noviembre de 1838 en El Correo Nacional’, 


| cuenta cémo habia sufrido, el afo anterior, una depresién pro- 


funda que le inclinéd al suicidio, del cual le salvé la supuesta 


| aparicidn de su amada, que acababa de morir en Ponferrada. 


Recobr6 entonces el gusto por la oracién y sus suenos de espe- 
ranza, amor y justicia. 
Encontramos en este trozo el unico autorretrato fisico del 
poeta: 
Su vestido era sencillo, rubia su cabellera, azules sus apagados 


ojos, y en su despejada frente se notaba una ligera tinta de melan- 
colia al parecer habitual ?. 


Pero lo mas interesante es el largo andlisis de su propio ca- 
racter: 


Aquel mancebo habia nacido con un alma candida y sencilla, 
con un coraz6n amante y crédulo, y la pacifica vida de sus prime- 
ros anos junto con la ternura de su madre habian desenvuelto has- 


' Nums. 270-1 (12 y 13 de noviembre de 1838). 
2 Anochecer, cap. I, pag. 253 a. 
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ta el mas subido punto estas disposiciones. Cuando cumplié los 
quince afios eran las mujeres a sus ojos otros tantos angeles de 
amor y de paz, o unos espiritus de proteccién y de ternura como 
su madre: miraba a los hombres como a los compafieros de un 
alegre y ameno viaje, y la vida se le aparecia por el prisma de sus 
creencias como un rio anchuroso, azul y sereno por donde bogaban 
bajeles de nacar, llenos de perfumes y de musicas, y en cuyas ori- 
llas se desarrollaban, en panorama vistoso, campos de rosas y de 
trigo, pintorescas cabanas y castillos feudales empavesados de ban- 
deras y resplandecientes de armaduras. E] sentimiento de lo gran- 
de y de lo bello era un instinto podereso en él: su corazén latia 
con acelerado compas al leer en la historia de la Grecia el paso de 
las Termopilas, y muchas veces sofiaba con la caballeria y con los 
torneos de los siglos medios. La libertad, la religién, el amor, todo 
lo que los hombres sienten como desinteresado y sublime se anida- 
ba en su alma, como pudiera en una flor solitaria y virgen, nacida 
en los vergeles del paraiso; y los vuelos de su corazén y de su fan- 
tasia iban a perderse en los nebulosos confines de la iierra, y a 
descansar entre los bosquecillos de la fraternidad y de la virtud. 

Su amor hasta entonces era como el vapor de la mafana, una 
pasi6n errante y apacible que flotaba en los rayos de la luna o se 
desvanecia entre los aromas de las flores silvestres. Algunas veces 
su alma se empafiaba y entristecia en la soledad, y se gozaba en los 
roncos mugidos del torrente; pero muy pronto la fada de sus aguas 
se le aparecia coronada de espumas y de tornasolado rocio, y en un 
espejo encantado le mostraba una creacién blanca y divina, alum- 
brada por un astro desconocido de esperanza, que le llamaba y co- 
rria a aguardarie entre las sombras de un pensil de arrayan y de 
azucenas. Y la vida tornaba al alma del mancebo, y tenia fe en 
manana y era feliz*. 


Es posible que Gil haya modificado o embellecido tal o cual 
detalle, pero es casi tan importante conocer lo que el autor que- 
ria aparentar como lo que era en realidad. Los rasgos mas 
notables del caracter son el candor y la sencillez: corazén ena- 
morado, crédulo, idealista, religioso, sofiador de un mundo de 
belleza y de virtud, enamorado del ideal y distanciado de la 


3 [bid., cap. I, pag. 254 a-b. 
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realidad. Le gustan los ensuefios en el seno de la naturaleza y 
la amistad fraternal y alegre con sus semejantes. 

El personaje se presenta melancélico y replegado sobre si 
mismo. Idealiza el amor: 


Los dos corazones volaron al encuentro; se convirtieron en una 
sustancia aérea y luminosa, confundiendo sus reciprocos fulgores *. 


Finalmente, se presenta como un ejemplo vivo del mal del 
siglo, muy semejante a René. Enrique Gil encuentra en si mis- 
mo el tipo literario y social de moda entonces: el joven idea- 
lista, voluntariamente inadaptado a la sociedad corrompida en 
la que vive. Evitando compromisos vergonzosos, se refugia mas 
en la religidn de Chateaubriand que en la ironia de Byron o en 
la torre eburnea de Vigny. El Anochecer, sin embargo, no mues- 
tra al hombre en su conjunto, sino en un estado de crisis pasa- 
jera. Es un documento importante, pero incompleto. 


EL ESPLIN Y EL ENSUENO 


Casi todos sus poemas se escribieron entre 1837 y 1839, pe- 
riodo de crisis y de intensa produccién literaria. El autor es 
timido y tiene una tendencia a replegarse sobre si mismo, a 
escapar al mundo real creandose muy conscientemente su pro- 
pio mundo fantastico, Ileno de silfides, espiritus y mujeres an- 
gelicales. Su tendencia al misticismo refleja a veces estados 
extaticos, como ocurre en la introduccién a El lago de Caru- 
cedo*. Pero, mas tarde, apunta varias veces en su Diario de 
viaje que desconfia de la soledad, bastante peligrosa a su pa- 
recer®, pues desarrolla malos gérmenes y despierta peores re- 


* Ibidsacap, 1, pag. 254 b. 

5 El lago de Carucedo, Introduccion, pag. 223 a. 

6 En Diisseldorf, el 31 de agosto de 1844, escribe: «E] dia se me ha 
pasado muy agradablemente. Sdlo un deseo se me ha ocurrido, el mismo 
que a Childe-Harold, que las aguas de este rio fuesen las del Leteo, y la- 
vasen mi memoria de ciertos sedimentos acres y amargos» (Diario de via- 
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cuerdos. Afddase al amor de la soledad y del ensuefio la nos- 
talgia que experimenta cada vez que deja el Bierzo’, hasta el 
punto de que, durante sus viajes por el extranjero, gusta de 
comparar las cosas menos comparables, por ejemplo el valle del 
Rodano y el del Sil 8. 

Por penosa que sea tan abrumadora tristeza, no deja de ser 
fugazmente agradable, prdoxima a la melancolia. Bien lo prueban 
no solo sus poemas, llenos de tal melancolia, sino varios pasa- 
jes de sus articulos de critica. En uno de éstos, habla muy mal 
de un baile titulado La isla del amor: 


vale poquisimo porque carece de aquel caradcter a un tiempo vago, 
dramatico y melancolico que tan agradables y dulces impresiones 
deja en Gisela y en El flago de las hadas°. 


je, pag. 374 b). Luego, el 7 de septiembre, en Godesberg, después de una 
excursion por el Rin que le permitid contemplar paisajes espléndidos: 
«En realidad esto pudiera llenar el hueco del deseo mas exigente si en 
ciertas disposiciones del alma no hubiese algo de enfermo y desasosegado. 
La compafia que he tenido tal vez me ha impedido gozar de este paisaje; 
pero en el fondo me alegro porque ha comprimido ciertos malos gérmenes 
que con Ja soledad se desarrollan, a pesar de mis esfuerzos» (Ibid., pag. 
381 a). Al fin, el 18 de septiembre, en Francfort, escribe: «He empleado 
mi soledad (agradable casi siempre para mi, aunque sin duda peligrosa) 
en visitar la catedral» (Ibid., pag. 396 a). Notemos que se trata de extrac- 
tos de un diario intimo, no destinado a la publicacién. 

7 Bosquejo de un viaje, cap. V, pag. 331 a: «Hemos concluido un de- 
salifado bosquejo de un pais de casi todos desconocido a pesar de sus 
bellezas, al cual estan ligados los recuerdos de nuestra infancia, las puras 
alegrias del hogar doméstico, las ilusiones generosas de la primera juven- 
tud, a vueltas de memorias de pesar y de pérdidas dolorosas harto mayo- 
res en numero. A medida que los pensiles del alma van perdiendo sus 
hojas y sus flores, sus valles se revisten a nuestros ojos de formas de una 
hermosura casi mistica y los murmullos de sus aguas y arboledas despier- 
tan los ecos adormecidos del corazén con musica inefable y melancdlica. 
Acepte pues el espiritu de estas soledades, acepten los amigos de nuestra 
infancia este homenaje de afecto desinteresado y puro como la edad en 
que nacié y como las escenas que le han alimentado». 

8 Viaje a Francia, pag. 347 b. 

9 Revista de la Quincena, art. X, pag. 601 b. 
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Las palabras vago, dramdtico y melancdlico, relacionadas con 
agradables y dulces impresiones, son un signo corroborado por 
otra critica, muy anterior, de las poesias de Zorrilla, en que dice 
del poema A una calavera: 


no excita nuestra simpatia este gémero desconsolado y amargo, que 
despoja al alma hasta del placer de la melancolia ™. 


No se trata, pues, de una delectacidén morbosa. Este replie- 
gue en el dolor tiene como efecto una simpatia natural hacia 
los pequefios, los débiles, los desdichados, las victimas: 


La religién del infortunio afade esplendor a su sacrificio, y las 
victimas consiguen harto mas respeto y veneracién que sus ver- 
dugos ". 


Se interesa mucho por las cosas fragiles y efimeras, con tal 
que lleven colores vivos y claros, como la gota de rocio o la 
violeta. 

En realidad, el pesimismo de Gil no es constante. Es extre- 


mada su sensibilidad, pero apuntan a veces notables cambios en 
su caracter: 


mi antiguo mal humor me ha dado tales treguas que no pienso que 
me mate Dios sin dar antes una vuelta por aca”. 

Alguna vez me he puesto a pensar con formalidad en mi cardc- 
ter, y me parece que me voy haciendo optimista a toda prisa. Si 
tal sucede, Dios sea bendito, que tiempo era ya *. 


Hasta es muy frecuente encontrar humor e ironia en sus es- 
critos. Buena prueba de ello es la critica de una comedia de 
magia, venturosamente anénima, La estrella de oro: 


Para fortuna del pobre mancebo, un pescador que vivia cerca 
oye la conversacién, y con un ardid militar que haria honor a un 


© Poesias de Zorrilla, pag. 484 a. 

1 Las Comunidades de Castilla, pag. 539 a. 
2 Los asturianos, pag. 271 b. 

13 Los pasiegos, pag. 271 a. 
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veterano, espanta a los asesinos, ofrece hospitalidad en su cabana 
al perseguido caballero y como si el cielo quisiera galardonarle por 
su cristiana obra, se encuentra de buenas a primeras una caja de 
oro con una estrella de idem dentro y, ademas, un papel que de- 
clara el omnimodo poder del bendito talisman. Afortunadamente, 
el pescador Mauricio era hombre de bien si los hay, y solo se pro- 
pone emplear su virtud en favor de los justos y en dafio de los 
malvados, para lo cual le viene como Ilovida la ocasién de tornar 
los asesinos en busca de su presa... 


Pueden encontrarse rasgos humoristicos a lo largo de todos 
sus relatos de viaje ©. Ademas, el episodio de Don Quijote en 
que Rocinante recobra un poco su pasada juventud a la vista 
de «hacas gallegas» , le gust6é hasta el punto de que una de 
aquellas hacas figura en el capitulo I de El Seftor de Bem- 
bibre ". 

Sus relaciones con los campesinos, con la gente del pueblo, 
estan marcadas generalmente por la simpatia, con una nota de 
humor y quizas algtin asomo de ironia. Al principio de Fl lago 
de Carucedo, el joven barquero que le va paseando por el lago 
se pregunta: 


si detras de aquella levita abotonada, de aquel corbatin y aquella 
gorra, no habia escondida tal cual punta de ironia y de burla. Por 
desgracia, el viajero que encontraba no poco de cémico en seme- 
jante examen hubo de dejar asomar a sus labios una ligera son- 
risa" 


Hay que imaginar también su sonrisa protectora al describir 
a Ferrascts, su pintoresco guia por las galerias subterraneas de 


4 La estrella de oro, pag. 430 a. 

5 Ver, p. ej., Viaje a Francia, pag. 346 a: «el modo de viajar de esta 
tierra de rapido progreso, en que una vez embaulado el viajero en sus di- 
ligencias se convierte en todo punto en fardo de mercancias y asi se cuida 
nadie de él como de las nubes de antafio», y pag. 350 a: «En fin, ya me 
tiene usted en la capital del mundo civilizado, como la Ilaman estas bue- 
nas gentes con su encantadora modestia». 

16 El segador, pag. 281 a. 

7 El Senor de Bembibre, cap. I, pag. 53 a. 

8 El lago de Carucedo, Intr., pag. 223 b. 
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las Méduias 9, o leer su descripcién de la alegria de un soldado 
aleman al recibir un Trinkgeld o para beber (sic, por «propina») 
por haber acogido al autor en su garita durante un chaparron ”°. 
Son relaciones sociales en que se marca la diferencia de clases 
y que explican en gran medida el interés de Gil y sus contem- 
poraneos por el costumbrismo. 

Con la gente de su clase, y una vez rota la barrera de la 
timidez, se muestra serio, sensato, recto”!. Durante sus viajes, ~ 
apunta con gran cuidado sus entrevistas y visitas, y abre su 
coraz6n a quien se muestra comprensivo con él y le acoge 
bien ~. 

Contra las apariencias, Enrique Gil no es exclusivamente 
sonador. Es un espiritu activo e ilimitadamente curioso. Deseoso 
de visitar las minas de las Médulas, se transforma en espeled- 
logo bastante atrevido para aventurarse en subterraneos medio 
derrumbados, en que solo puede avanzar arrastrandose. Se inte- 
resa lo mismo por Luis Vives, que por los trabajos de los anti- 
cuarios de Copenhague o la literatura de los Estados Unidos. 
Muestra gran curiosidad por los ferrocarriles, medio de trans- 
porte nuevo para él. Cuando reside en Paris, visita con interés 
Ruan, Versalles y Saint-Germain®. Visita también la casa de 
fieras del Jardin des Plantes de Paris y, mas tarde, apunta con 


19 


Bosquejo, cap. II, pags. 311 b y sigs. 

Diario de viaje, pag. 383 b. 

Viaje a Francia, pag. 346 b: «Ya sabe usted que entre nuestros caros 
compatriotas, hay algunos entre los que se toman el trabajo de leer mis 
borrones, que me tienen por hombre de juicio y de conciencia». 

2 Diario de viaje, pag. 359 b: «En la embajada de mi pais he recibido 
muestras de estimacién y hasta de cordialidad que agradezco mucho, so- 
bre todo cuando mi repentina entrada en la carrera diplomatica y la po- 
sicién que en ella me han dado podia hacerme esperar aquel género de 
frialdad que excita por lo comtin una persona en cuyo obsequio se que- 
brantan las reglas generales». Ibid., pag. 381 b: «Los ingleses con quienes 
he pasado tres dias son Mr. Crawford y su esposa. Nos hemos dado nues- 
tras respectivas adresses y, si voy a Londres algtin dia, no dejaré de ha- 
cerles la visita que les he prometido, porque son gentes muy amables y 
que me dejan un grato recuerdo». 

3 Rouen, pag. 351 a. 
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satisfaccio6n que ve por primera vez un pelicano vivo en Ams- 
terdam *. Aunque sabe poco de pintura, no deja nunca de visitar 
las pinacotecas que encuentra al paso. En Alemania, quiere ver- 
lo y saberlo todo. La observacién ha venido a ser en él una 
verdadera mania®*, y los viajes, una pasion, una fiebre. 

Pero no se trata sdlo de viajar y observar. Hay que actuar. 
Abomina el desalifio, la incuria. Escribe el Bosquejo de un viaje 
en parte para protestar contra la degradacién de los monumen- 
tos nacionales, en parte para fijar la atencién de los industriales 
en las riquezas mineras del Bierzo. En la conclusién apasionada 
de un articulo suyo*, pide nuevos créditos para la «desampa- 
rada y manca Biblioteca Nacional». 

Se observan, pues, en Enrique Gil, dos hombres diferentes, 
un sonador pesimista y doliente, y un observador activo y humo- 
rista. No se trata de una evolucién. Son dos rasgos de su ca- 
racter que se completan en vez de contrariarse. 


4 Diario de viaje, pag. 372 b. 
% Los pasiegos, pag. 271 b: «mi antigua mania de observador». 
2 Trabajos historicos... en Copenhague, pag. 544 a-b. 
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CapiTULo IX 


EL CARACTER DE ENRIQUE GIL EN SUS PERSONAJES 


LOS PERSONAJES 


Numerosos escritores romanticos se retratan en sus persona- 
jes; pero tales copias no son fieles. Son retratos que presentan 
al autor tal como le gustaria ser, no tal como es. No por eso 
dejan de ser interesantes, pues la intencién es a veces mas reve- 
ladora que la realidad. 

Los personajes de Enrique Gil no pueden representar todos 
al autor, pero éste los somete a todos, sin excepcién, a un juicio 
afectivo. Son buenos o malos segtin el canon moral del es- 
critor. Ademas, los mismos tipos de personajes se repiten con 
frecuencia, cambiando de nombre sin cambiar de personalidad, 
y tal constancia revela la importancia afectiva que revisten. 


CLASIFICACION DE LOS PERSONAJES 


Los personajes que nos presenta Enrique Gil son numerosos. 
En El lago de Carucédo, ademas de la pareja de jévenes ena- 
morados y desdichados, hay varios personajes (Cristébal Co- 
lén, por ejemplo), que pertenecen a la Historia y desempefian 
un papel relativamente importante, y personajes colectivos: las 
dos grandes Ordenes de Caballeria, la de Calatrava y la de 


El cardcter de E. G. en sus personajes 67 


Santiago, y la Orden monastica del Cister, representadas por 
una 0 varias personas particulares. 

El Senor de Bembibre es novela de dimensiones regulares, 
pero los personajes son numerosos. Entre ellos, la inevitable 
pareja de enamorados, y dos grandes personajes colectivos, que 
desempefian un papel importante: la Orden del Temple y la del 
Cister. Ademas, hay que mencionar la importancia de los sefio- 
res feudales y la de los criados. 


LA PSICOLOGIA ROMANTICA 


Lomba y Pedraja, tratando de los personajes de Enrique Gil, 
habla de: 


Figuras monotonas, fragmentos incompletos o fases parciales de 
personas humanas. En esto radica su falsedad mas visible. 

En las figuras subalternas aun puede decirse que se exagera este 
defecto... El desarrollo del caracter de la protagonista, D.* Beatriz 
de Ossorio, es quiza el mayor error de Ja obra... ! 


Samuels, por ei contrario, afirma que los personajes princi- 
pales son muy flojos, pero que los secundarios estan mejor di- 
bujados ”. 

Gullén, finalmente, dice: 


Gil no matiza las contradicciones intimas; la psicologia es ru- 
dimentaria, limitada al estudio de un mecanismo sencillo... * 


Tales opiniones son, a mi entender, resultado de una critica 
que peca por el método y hace que los autores mejor intencio- 
nados no encuentren en una obra romantica mas que super- | 
ficialidad, incoherencia, contradicciones intimas. Hay que poner- , 


\ 


se en el lugar de un escritor romantico: ambiciona presentar 


1 Lomba y Pedraja, Enrique Gil y Carrasco. Su vida y su obra litera- 
ria, pags. 40 y sigs. 

2 Samuels, Enrique Gil y Carrasco. A study in spanish romanticism, 
pags. 203-204. 

3 Gullén, Cisne sin lago, pag. 109. 
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personas que acttian, aman o padecen, pero no caracteres. No 
describe pasiones para hacer un estudio, sino para producir un 
efecto, y eso es de suma importancia. El autor quiere con- 
mover al lector o al espectador, pero, a menudo, entra en su 
propio juego, ya que uno de los personajes es su propia imagen. 
Se complacera, pues, en la contemplacién de otro yo, colocado 
en situacién extrafia y que actuara ante sus propios ojos. Asi, 
para el autor, lo esencial sera la reaccidn del protagonista ‘ante 
una situaci6n cualquiera. Aunque al lector le parezca sorpren- 
dente, esta reaccién nunca resultara incoherente. Tendra siem- 
pre una légica interna, la que mejor le convenga al autor. Poco 
importa, pues, que el acto se explique mal, con tal que el efecto 
sea notable y que el autor se haya contemplado en su espejo 
en una actitud brillante. 

Actitud, reaccién, efecto, son los tres puntos que han de 
guiarnos en este estudio psicol6gico para encontrar el alma 
escondida, pero presente, del autor en sus personajes. 

Esto es verdadero para los protagonistas. Lo es menos para 
los personajes secundarios, mas sencillos, menos profundos, 
pero dibujados de modo mas vigoroso y que son la representa- 
ci6n de una idea, un tipo moral en que domina una cualidad o 
un defecto. Son tipos y ejemplos morales. 

El siguiente esquema explica cémo logra el autor represen- 
tarse en sus personajes principales o secundarios: 


1,— Actitud 


a _ ebastts BaT ees zani PERSONAJE 
ante los acon. > PRINCIPAL 
saree aaah» ‘oaagreng jaca 
— 3. — Efecto 
4.— Simbolo PERSONAJE 


SS ae ae 
moral SECUNDARIO 
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1. LA PAREJA CENTRAL 


Se trata de los dos personajes que, bajo nombres diversos, 
son los protagonistas de varias obras de Enrique Gil. 


EL PERSONAJE MASCULINO 


Es sabido que Gil tenia el pelo castafio claro y los ojos 
garzos. Es el caso de Ricardo T., protagonista del Anochecer y 
alter ego de su autor. Don Alvaro, de El Sefior de Bembibre, 
tiene el pelo castafio, pero los ojos del mismo color‘, lo que 
revela una ligera desviacién de su modelo. Los otros rasgos 
fisicos, tanto de Salvador como de Don Alvaro, corresponden a 
lo que se conoce de Enrique Gil5. Ricardo T. es el autor. Salva- 
dor y Don Alvaro se diferencian poco de él, y no recuerdan 
precisamente a ningtin René, Werther o Hernani. 

En El lago de Carucedo, Salvador ama a una joven con un 
amor desesperado desde el principio. Muestra un caracter apa- 
sionado, agitado, a veces enérgico e iracundo, pero, sobre todo, 
hipersensible, lo que se revela por las pesadillas, el sonambulis- 
mo, las distracciones, la inquietud, los insomnios °. 

En la segunda parte, Salvador, que interviene en la guerra 
de Granada, se gana muchos amigos entre la alta nobleza y 
encuentra a un hombre, Cristdébal Colén, en quien vislumbra al 
genio. Le seguiraé en su primer viaje al Nuevo Mundo. Sigue 


El Sefor de Bembibre, cap. I1, pag. 57 b. 

5 Vista de Aguila, aspecto noble, hermoso, presentacién cuidada y ele- 
gante, emotividad contenida: «escudrifiaba con sus ojos de Aguila todas 
las honduras y collados» (El lago de Carucedo, cap. I, pag. 229 a); «era 
alto, gallardo y vigoroso» (El Sefior de Bembibre, cap. II, pag. 57 b); «en 
sus modales se notaba gran despejo y dignidad al mismo tiempo» (Ibid., 
cap. II, pag. 57 b); «Brillé6 entonces en los ojos de Salvador uno de aque- 
Ilos relampagos que dan muestras de las tempestades interiores» (El lago 
de Carucedo, cap. III, pag. 241 a). 

6 El lago de Carucedo, cap. I, pags. 224 b y 225 b-226 a. 
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siendo devoto de la Virgen, y se arrodilla para rezar antes de 
la toma de Loja, lo que motiva algunas reflexiones de amigos 
suyos, libertinos (jen el siglo xv!), pero trata de olvidarse del 
caso. Al descubrir la primera isla americana, Guanahani, lamen- 
ta no poder vivir con su amada en aquel desierto. Esta profun- 
damente conmovido, pero sabe dominar su emocidén. En esta 
parte, Salvador es, en cierto modo, un remedo del Don Alvaro 
del Duque de Rivas, pero todavia mas del propio Gil, que, al 
salir del Bierzo, se mezcla con la alta sociedad literaria, en la 
cual adquiere un lugar envidiable, a pesar de su edad y su origen 
modesto; encuentra a Espronceda, que, semejante a Colon, le 
lleva a un nuevo mundo: la poesia; sigue siendo religioso y 
devoto de la Virgen, a pesar de sus amigos libre-pensadores y, 
sofiando quiza con Guanahani, escribe La isla desierta. 

Pero todo cambia en la tercera parte, en que el protagonista 
se refugia en un monasterio, donde, incapaz de reprimir su 
pasion, morira al fin condenado. Esta parte es una composici6én 
perfectamente literaria y calcada sobre el Don Alvaro del Duque 
de Rivas. 

El protagonista de El Senor de Bembibre es mas complejo. 
El hecho de Ilamarse Don Alvaro no tiene que hacer pensar en 
una nueva copia del personaje del Duque de Rivas. Se acerca 
mas a otro personaje literario, Don Quijote, lo cual es signo 
de una evolucién. Es, ante todo, un ser apasionado, de cardcter 
iracundo y hasta violento, pero que sabe refrenarse. Por ser 
demasiado recto, estricto, puede pasar como hombre de muy 
mal genio’. Es un héroe que puede parecer seco, idealizado, 
incapaz de vivir en el mundo, y que, por eso, va a morir cerca 
del cielo, en la cima mas alta de la Aquiana’, pero tiene los 
defectos complementarios de sus cualidades y sabe mostrarse 


_ sensible *. Es un hombre ejemplar, que no deja de ser humano. 
_ Sin embargo, esta regido por dos pasiones: el espiritu caballe- 


resco y la sed de venganza. 
7 De él dice Martina, cap. XVIII, pag. 115 a: «Es verdad que el que 
conocié a Don Alvaro, por maldito que fuese su genio en ocasiones...» 

8 El Sefior de Bembibre, Conclusién, pag. 217 b. 

° Ibid., cap. XXXVI, pag. 205 a, y Concl., pag. 217 b. 
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El espiritu caballeresco es la generosidad, el respeto a las 
cosas sagradas, la cortesia hasta con sus enemigos, la firmeza 
que raya en heroismo por defender su causa . Es un comporta- 
miento anacronico, y el autor lo sabe perfectamente, pues co- 
loca al lado del caballero blanco y luminoso otros caracteres 
sombrios, tortuosos y sin escrupulos. El caracter ha sido creado 
a titulo de ejemplaridad y contraste estético. 

La sed de venganza es mas llamativa. Parece extrafia en un 
caballero cristiano, duefio de sus pasiones y profeso en una 
Orden que le obliga a abandonar toda voluntad propia. Dos 
veces se muestra olvidadizo de la disciplina. La primera, cuando 
guarda para si el informe de que el Conde de Lemus va a 
atacar personalmente por el lado mas abrupto de Cornatel; la 
segunda, cuando se arroja, iracundo, sobre su superior inme- 
diato, el Comendador Saldajia"!, que le ha impedido satisfacer 
su deseo de venganza. Es una rebelién reprensible en un solda- 
do, pero sacrilega en un religioso. 

E] ideal caballeresco puede conciliarse perfectamente con la 
idea de la venganza. Don Alvaro, profeso en el Temple por 
vocacion y, a la vez, por despecho, no se habia despojado del 
hombre viejo al tomar los habitos. Era un perfecto caballero, 
pero un malisimo templario. 

Don Alvaro, segun Lomba y Pedraja”, se parece a Don Qui- 
jote y a René. Es cierto. Pero de René sdlo conserva rasgos 
bastante estereotipados, descritos al principio de la novela ¥. De 


1 Se decide a raptar a Dofia Beatriz después de agotar los medios le- 
gales. Al encontrarse con su enemigo, se despoja de su armadura para lu- 
char con armas iguales. Cuando Don Juan Nitifiez de Lara le coge prisio- 
nero, se muestra cortés con su vencedor, pero no cede nunca a sus pre- 
siones para que se separe de la causa del Temple. Coritra su interés, pre- 
tende que le juzguen en Salamanca, al mismo tiempo que a los demas 
Templarios, y hasta se queja al ser relevado de sus votos, cuando los de- 
mas quedan ligados a ellos. 

11 Bl Sefior de Bembibre, cap. XXVIII, pags. 163 a-b, 164 a, y cap. XXX, 
pag. 171 b. 

2 Op. cit., pag. 40. ; 

B El Sefior de Bembibre, cap. II, pag. 58 b: «Yo he vivido con el 
mundo solo y sin familia y este corazén impetuoso no ha conocido las ca- 


~——— 
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ns 


Don Quijote hereda, sobre todo, su adhesién a uma causa per- 
dida. Pero el autor se cuidé de evitar toda incoherencia, sefia- 
lando que Don Alvaro ya ambicionaba ser templario antes de 
su encuentro con Dofia Beatriz. Profesa, pues, muy consciente 
de que ingresa en una Orden ya disuelta por el] Sumo Pontifice. 
Igual que Don Quijote, que quiere resucitar la caballeria an- 
dante, Don Alvaro se incorpora a una Orden ya muerta. Ade- 
mas, conserva fe absoluta en su dama, a quien ama de un modo 
casi tan idealista como Don Quijote a Dulcinea. Por eso se 
encoleriza si alguien duda de la Orden del Temple“ o de la 
fidelidad de su dama. Es un nuevo Quijote, idealizado, sin 
los elementos ridiculos, pero sometido a las mismas desgracias 
que su modelo, por abrazar, como él, una causa desesperada. 

Sin embargo, Don Quijote parece mas vivo, mas real, mas 
interesante que Don Alvaro, que es demasiado puro a pesar de 
sus defectos, faltas y debilidades, que nunca provocan la risa. 
Enrique Gil no acerté a formar un tipo literario y humano de 
la talla de Don Quijote, de René, ni siquiera del Don Alvaro 
del Duque de Rivas, porque, finalmente, su protagonista no tiene 
ninguna mezquindad, ninguna preocupaci6on por lo cotidiano. 

Don Alvaro es muy diferente de Salvador, de El lago de Ca- 
rucedo, Mas que un retrato o reflejo del autor, representa un 
simbolo. Es el ideal caballeresco de pureza y grandeza que En- 
rique Gil quiere oponer al materialismo de su siglo. Don Alvaro 
es un personaje a la vez vivo, simbdlico y ejemplar. 


EL PERSONAJE FEMENINO 


Aparece, tanto en las dos novelas, como en el Anochecer y en 
los poemas en verso. Es una mujer joven, de pelo largo y negro, 
muy palida y melancdélica. Sus formas son aéreas y celestiales. 


ricias de una madre ni las dulzuras del hogar doméstico. Como peregrino 
he cruzado hasta aqui el desierto de mi vida». 

“4 T[bid., cap. XV, pag. 104 b. 

1% Tbid., cap. XXI, pags. 131 b-132 a. 


El cardcter de E. G. en sus personajes 73 


Muere joven: Dofia Beatriz, a los 18 afios; Maria, hacia los 30, 
pero son tales sus desdichas que envejece prematuramente. Es 
alta de cuerpo, delgada y robusta al principio; pero, con las 
desgracias y la enfermedad, la delgadez se trocara en flaqueza. 
A pesar de cierto atractivo sensual *, el autor insiste en el as- 
pecto angelical e irreal, al par que morboso, del personaje. 

éSe le puede dar un nombre? En el Anochecer, no hay duda, 
se trata de Juana Baylina, amada de Enrique Gil y muerta a 
los 20 afios en Ponferrada durante la ausencia del poeta. El 
retrato fisico corresponde sin duda, con alguna idealizacién, a 
esta persona. Sin embargo, no hay que olvidar la preexistencia 
de una mujer imaginaria, onirica, que el poeta habia creado en 
la soledad: 


pero muy pronto la fada de sus aguas se le aparecia coronada de 
espumas y de tornasolado rocio, y en un espejo encantado le mos- 
traba una creacién blanca y divina alumbrada por un astro desco- 
nocido de esperanza, que le Jlamaba y corria a aguardarle entre las 
sombras de un pensil de arrayan y de azucenas. Y la vida tornaba 
al alma del mancebo, y tenia fe en mafiana y era feliz”. 


E] hecho es que Enrique Gil imagin6o el amor en Ja naturale- 
za bajo la forma de una aparicién con velos blancos, y luego 
lo encarné en una mujer de carne y hueso, a la que dio una 
apariencia irreal. Esto explica la permanencia de los velos 
blancos. 


LA DAMA BLANCA 


El 10 de diciembre de 1825, en Paris, en el teatro de la 
Opéra-Comique, se representaba una obra de Boildieu, basada 
en un guién de Scribe: La Dame blanche. Esta obra, en que 
aparecia una mujer de apariencia irreal pero a la vez muy 
desdichada, tuvo un gran éxito. En realidad, el titulo de esta 
épera, La Dama blanca, es la sintesis de una aspiracién del pu- 


% Jbid., cap. XI, pag. 91 b. Se trata de la escena del rapto. 
1 Anochecer, cap. I, pag. 254 b. 
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blico en los albores del Romanticismo. No era la primera vez 
que se ocupaba la escena con semejantes apariciones. Las be- 
Ilezas blancas, celestes, vaporosas, generalmente nocturnas e 
irreales, se encuentran a cada paso, por ejemplo en Ossian, en 
la Atala de Chateaubriand, y, en Espafia, en La fuente de la 
mora encantada, de Quintana, y en Los bandos de Castilla, de 
Lopez Soler, plagio en gran parte del Waverley de Scott *. No- 
tese, ademas, que La dama blanca de Scribe se situa en Escocia, 
y su accion se parece a la del Rob Roy de Scott, lo cual induce 
a creer en su origen britanico. Sin embargo, este tipo de perso- 
naje se difundid pronto por toda Europa. En Espafia, las 
novelas de Juan Cortada, Gonzalez Bravo, Espronceda, Martinez 
de la Rosa, Garcia de Villalta, Escosura, le conceden lugar 
preeminente. Hojeando las revistas literarias del Romanticismo, 
la encontramos sin cesar. En los quince meses de vida de El 
Artista, he contado once apariciones de la dama blanca, y den- 
sidad semejante se observa en El Panorama, El Siglo XIX, No 
me olvides y El Observatorio Pintoresco. En tales revistas hay, 
ademas, gran numero de grabados (litografias o tallas en ma- 
dera) que refuerzan el efecto literario. La misma técnica del 
grabado, con sus contrastes en blanco y negro, casi obliga al 
artista a presentar a las mujeres bajo esta forma. Las litogra- 
fias de F. de Madrazo en El Artista son particularmente revela- 
doras de esta tendencia. 

El personaje abunda mas, en Espafia, en la novela, en el 
cuento en prosa y en verso, que en el teatro y en la poesia lirica. 
Representa siempre a la amada pura, lejana, ideal e inaccesible. 
Las mas veces, muere en el momento de entregarse. 

Enrique Gil no pertenecié a la redaccién de El Artista, pero 
el espiritu de la revista influyé en él considerablemente. Hizo 
suyo el mito de la dama blanca, y lo introdujo en su poesia 
lirica y en sus novelas. Pero el mito, con el tiempo, va mate- 
rializandose. En el Anochecer viene a ser simbolo del alma de 
la amada; en El lago de Carucedo, una pobre criatura deshuma- 


‘8 Los bandos de Castilla, en Antologia de la novela histérica, cap. X, 
pagina 98 b. 
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nizada por Ja locura, y, finalmente, en El Sefior de Bembibre, 
es Dofia Beatriz, personaje muy complejo, pero que, por sus 
caracteristicas externas, representa, mas que todas, la inaccesible 
amada de los poetas. 

Las protagonistas de Enrique Gil son todas enfermas. En 
todas se observan los mismos sintomas: flaqueza, nerviosismo, 
mirada ansiosa y, a veces, locura. En todas, la enfermedad tiene, 
en parte al menos, origen psicoldgico. Ha parecido util estable- 
cer un diagnéstico, sobre todo en el caso de Dofia Beatriz, cuya 
enfermedad esta mejor descrita que en las demas”. La prota- 
gonista de El Senor de Bembibre padece dos afecciones, que se 
agravan reciprocamente. En primer lugar, un desequilibrio ner- 
vioso que le provoca grandes crisis, y, ademas, un estado febril 
cuya causa es la tuberculosis pulmonar. El autor describe todos 
los sintomas de la enfermedad, a excepcion de la expectoracién, 
probablemente por ser antiestético. Pues bien, Enrique Gil, 
en 1843, hace morir a Dona Beatriz de tuberculosis, enfermedad 
que sufria él mismo desde 1839 y de la que iba a morir poco 
mas tarde. Existe, pues, relaciédn evidente entre el autor y su 
personaje femenino. 

Este personaje es, primero, un objeto estético, con sus pos- 
turas languidas y sus vestiduras blancas, siempre opuestas al 
aspecto oscuro del hombre; luego, un simbolo: mujer angelical, 
dulzura y amor, no la fiel compafiera del hombre, sino el ideal 
inaccesible. Es la Dama Blanca y es Dulcinea. Es el amor, que 
no puede realizarse en la tierra sin ajarse, y sdlo se realiza en 
la muerte ”. Finalmente, es un ser vivo. Es muy melancdlica en 
sus actitudes?!. Tiene una imaginacién exaltada, con tendencia 
al misticismo, una premonicién de la muerte”, un amor etéreo, 


12 Diagnostico del Dr. Wargon, profesor ya fallecido, en los hospitales 
de Paris. 

2 Conclusién del Anochecer y de El Setior de Bembibre. 

2 «se senté a la orilla de la fuente y se puso a mover las limpias on- 
das con su mano» (El lago, cap. III, pag. 243 a); «...se paraba a sacudir 
las gotas de rocio que a manera de liquidos diamantes colgaban de las 
ramas de los abetos» (Ibid., cap. III, pag. 245 a). 

2 Ver particularmente el final de El Sefior de Bembibre, a partir del] 
cap. XXXIII. 
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un idealismo nato, que se expresa mediante la poesia y la mt- 
sica 3, Esta mujer posee, sin embargo, una voluntad de hierro, 
mayor que sus propias fuerzas™, un sentido agudo del deber y 
una conciencia muy clara de sus responsabilidades*. Pero la 
delicadeza, la caridad, la bondad y la resignacién son sus vir- 
tudes esenciales**. Dofia Beatriz es una poetisa; le gusta la 
naturaleza; esta tuberculosa, como el autor, y sabe, como él, que 
ha de morir joven. Poco tiempo antes de su muerte” dira a 
su padre que va mejorando su salud. Es sabido que Enrique Gil 
escribira a su madre, seis dias antes de morir, para decirle la 
misma piadosa mentira. 

Si a esto afiadimos el analisis, hecho por el autor, del alma 
de su protagonista*, podemos admitir que la afinidad entre 
el autor y su personaje femenino es muy grande, particular- 
mente en El Senor de Bembibre. 


CONCLUSION 


Fisicamente, el personaje masculino representa al propio au- 
tor. Psicol6gicamente, se aleja de él hasta el punto de ser sdlo 
un héroe romantico que debe algo a Don Quijote, a René y al 
Don Alvaro del Duque de Rivas. El personaje femenino es, 


3 El Senor de Bembibre, cap. XXIX, pags. 167 b-168 a. 

* Ejemplos abundantes a lo largo de la obra. Véase en particular, su 
entrevista con el conde de Lemus y luego con su padre en el convento 
(Ibid., cap. VIII, pags. 77-79), en que su voluntad resiste hasta el lfmite 
de sus fuerzas fisicas. 

*% Ibid, cap. XI, pags. 92-94. Cuando interviene el abad de Carracedo, 
que se opone al rapto, ella hace recaer sobre si misma la responsabilidad. 

% Ibid., cap. XIX, pag. 123. Quiere impedir que su padre cuente a 
D. Alvaro las circunstancias de su casamiento, para ahorrarle vergiienza 
y padecimiento. Luego trata de consolar a su padre, roido por los remor- 
dimientos. 

2 Ibid., cap. XXXIII, pags. 186 b-187 a. 

% Ibid., cap. XXXVII, pag. 207 a: «Siempre habia dormido en lo mas 
recondito de su alma el germen de la melancolia producido por aquel de- 
seo innato de Jo que no tiene fin; por aquel encendido amor a Jo descono- 
cido que lanza los corazones fuera de la ruindad y estrechez». 
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fisicamente, un ser irreal, una de las muchas damas blancas que 
invaden la literatura de la época. Sin embargo, es también, y 
mas que todo, en la gran novela, un ser que va asimilandose 
poco a poco al propio autor, hasta el punto de que se ase- 
mejan sus almas y sus propios padecimientos. En realidad, am- 
bos personajes representan al autor, pero de modo muy distin- 
to. Enrique Gil se encuentra primero en su personaje masculino, 
tiene los mismos deseos que él; pero Dofia Beatriz es mas ver- 
dadera, mas conmovedora, tiene el alma de su creador. 

éPor qué? Porque es normal proyectar su propia persona- 
lidad sobre la persona amada. Murié Juana Baylina en 1837. 
Se escribid El Sefior de Bembibre en 1843. En seis afios, el 
autor tuvo tiempo para idealizar el recuerdo de la mujer ver- 
dadera y hacer de ella un ser ideal que se le parece como una 
hermana. Los dos seres ya no son mas que uno. 


2. LOS PERSONAJES SECUNDARIOS 


LOS PADRES DE LOS PROTAGONISTAS 


Al personaje masculino no se le conocen padres. La madre 
de Maria y la de Dofia Beatriz se parecen de modo extrafio por 
la debilidad de su caracter. Cada una, a pesar de su bondad, 
labra, por flaqueza y sin darse cuenta, la desdicha de sus res- 
pectivas hijas. 

El padre de Dofia Beatriz, Don Alonso Ossorio, tampoco des- 
empefia buen papel. Se deja arrastrar por la ambici6én y el or- 
gullo, al tiempo que abusa de su autoridad; pero, después de 
cometida la falta, intenta repararla con arrepentimiento y humil- 
dad y hace una larga peregrinacién a Francia para tratar de 
enmendar lo ya irremediable”. Tiene, pues, el valor ejemplar 
de un cristiano consciente de sus pecados y que sabe arrepen- 
tirse y hacer penitencia. 


» Ibid., cap. XXXV, pag. 197 a. 
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LOS CRIADOS 


En El Senor de Bembibre, cada protagonista va acompanado 
por su criado, como en la comedia del Siglo de Oro. Ademas de 
Millan, escudero de Don Alvaro, y Martina, sirvienta de Dona 
Beatriz, aperecen Nufio, viejo servidor de la casa, bueno y hon- 
rado, y Mendo, palafrenero que desempefia el papel de gra- 
cioso. 

Millan es un dechado de fidelidad, rayana en el heroismo. 
Acompafia a su amo en su prisién de Tordehimos*, y sigue 
siendo su servidor cuando ingresa en el Temple, a pesar de 
tener prejuicios contra la milicia, ser ya rico y estar proximo a 
casarse con Martina*!. Millan es un ejemplo de humildad, can- 
dor, franqueza y gratitud hacia un amo que le ha salvado la 
vida. Son cualidades que Enrique Gil considera normales en la 
gente del pueblo, en los campesinos particularmente. 

Martina es una campesina viva, astuta y amable. No tiene 
grandes escrupulos, y no vacila en mentir si su ama lo necesita, 
pero siempre con intencién laudable. Es valerosa, enérgica y 
fiel *. Es un personaje simpatico, buena criada de comedia, con 
valor ejemplar, menos fuerte que el de Millan. 


LOS GRANDES SENORES FEUDALES 


Desempefnan un papel importante en las dos novelas. El autor 
los presenta a todos con colores muy negros, pero con matices. 

Don Alvaro Rebolledo, de El lago de Carucedo, es un bruto 
lubrico a la cabeza de una cuadrilla de bandidos. En él se acu- 
mulan todos los defectos. 

El] Conde de Lemus, de El Seftor de Bembibre, no tiene ma- 
yores escrupulos, pero si mayor urbanidad. Es hipécrita y poli- 


% ©6Jbid., cap. XIV, pag. 102 b. 
31 Tbid., cap. XXIII, pag. 139 b. 
2 TIbid., cap. IX, pag. 80 a. 
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tico; no respeta la palabra dada 3, y sdlo quiere a Dofia Beatriz 
por ambicién. No le falta valor, y su actitud en el sitio de 
Cornatel es la de un verdadero guerrero; sin embargo, el anun- 
cio de su muerte produce verdadero entusiasmo entre sus va- 
sallos #4. 

El infante Don Juan, tio del rey Fernando IV, es personaje 
muy secundario; se distingue poco de su cémplice, el Conde de 
Lemus. Es quiza mas hipocrita atin, pero con mayor grandeza y 
majestad. 

Don Juan Nunez de Lara, por ultimo, es muy diferente: or- 
gulloso, violento, revoltoso, siempre rebelde contra su rey, pero 
también caballeroso hasta con sus enemigos. Engafiado por un 
ardid del infante Don Juan, pretende hacer desaparecer a Don 
Alvaro, pero trata luego de reparar su culpa. Sobresale por su 
espiritu de caballerosidad, que supo conservar intacto. 

Enrique Gil no ataca, pues, a la alta nobleza en bloque, como 
clase social. Sdlo lamenta sus excesos y su depravacion. 


EL HIDALGO 


Opuesto a los grandes senores feudales, corrompidos en gran 
parte, Enrique Gil propone como ejemplo al hidalgo de aldea, 
muy proximo al pueblo, pobre pero honrado. Tal es Cosme 
Andrade, capitan de las huestes del Conde de Lemus y natural de 
Cabrera. Muy orgulloso, muy ufano de su nobleza y sus prerro- 
gativas, es buen cazador y gran ballestero. Sin preocupaciones 
politicas, lucha por obediencia a su sefior, pero sabe ser gene- 
roso y agradecido. Liberal, franco y honrado, es un hidalgo ru- 
ral que sintetiza las virtudes cristianas, a excepcién de la hu- 
mildad. 

El novelista propone otro ejemplo de verdadera nobleza, el 
de Don Alvaro. Sefior de un lugar entonces de escasa impor- 


3 Jbid., cap. VIII, pag. 76 b, y cap. XXVII, pag. 160 a. 
4% Jbid., cap. XXVIII, pag. 166 a. 
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tancia, Bembibre, se diferencia poco de un hidalgo como Cosme 
Andrade, a no ser por su cultura y su educacion. 

El propio Enrique Gil procedia de una familia hidalga que 
habia tenido algo que ver con una gran sefiora por los afios 
de 1822. ;No tendria eso alguna relaci6n con su manera de 
presentar a hidalgos y a grandes senores? 


EL INSPIRADO 


En la segunda parte, El lago de Carucedo presenta a un per- 
sonaje histérico de gran importancia: el propio Cristébal Colon. 
Ya se sabe, por otra parte, que la novelita tiene aspectos auto- 
biograficos. Ahora bien, Enrique Gil no descubriéd América en 
compafiia de Cristébal Colén, pero si descubrié la poesia y 
arrib6é a La isla desierta en compafia de Espronceda. Es pro- 
bable que el gran inspirado no sea mas que el gran amigo y 
protector de Enrique Gil. Ndétese, en primer lugar, que Gil 
escribe El lago de Carucedo cuando acaba de publicar en volu- 
men las poesias de Espronceda. Ademas, el modo de contar la 
amistad entre los dos hombres permite creer en esta transpo- 
sicion: 

...so color de dar las gracias a Colén por su ayuda, pero en rea- 
lidad para descorrer algo del velo que le encubria, encamindése a su 
posada. Hay lazos secretos y simpatias que ligan a las almas eleva- 
das, y las retinen en un punto, bien asi como una misera luz atrae 
a dos mariposas que vuelan en distintas direcciones. Por otra par- 
te Salvador habia cultivado las ciencias entre los monjes de San 
Mauro y por una intuicidn pronta y feliz comprendio los planes gi- 
gantescos del gran Cristébal; de modo que el predominio del genio 
y el ascendiente de la razén le cautivaron al mismo tiempo con su 
seduccion irresistible. Desde entonces prohijé con ardor aquella idea 


milagrosa, y fue para el gran Colén como un hermano o como un 
hijo *. 


*% El lago de Carucedo, 2.° parte, pags. 236 b-237. El subrayado es 
nuestro. 
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Cristé6bal Colén es un ser excepcional, fuera de lo vulgar, 
que a veces puede encontrar a otro ser, casi tan grande y ex- 
cepcional como él, para compartir su entusiasmo. 


3. CONCLUSION 


La psicologia de los personajes de Enrique Gil ni es objetiva 
ni analitica. Los protagonistas, influidos por modas literarias, 
fijan, sin embargo, las ideas del autor. Los personajes secunda- 
rios son ejemplares; son personajes de apdlogo o parabola. 
Unos son buenos, otros malos; pero el autor sabe observar gran 
variedad de matices en sus juicios. 

Notese la importancia atribuida al perdén de los pecados 
pasados, a la contricién y a la reparacién. Un hombre justo ha 
de brillar también por su fuerza moral, por su piedad, fidelidad 
y agradecimiento, por su franqueza, valor y liberalidad. Los 
defectos son la debilidad, la timidez, la ambicién, la vanidad, el 
sentimiento mal entendido del honor, la impiedad y la hipocre- 
sia. Finalmente, los personajes simpaticos son todos orgullosos, 
prueba, sin duda, de que Ja humildad no caracterizaba precisa- 
mente a Enrique Gil. Esta doble serie de cualidades clasificaron 
moralmente al autor. Desde luego, adolecia al menos de dos de- 
fectos: la timidez y la ambicién; pero sin duda tenia también 
muchas de las cualidades positivas. 
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CaPiTULO X 


TENDENCIAS POLITICAS DE ENRIQUE GIL 


ACLARACIONES 


Enrique Gil no es un escritor politico. Su obra periodistica es 
unicamente literaria y artistica. Si es cierto que adopta a me- 
nudo posiciones politicas, su fragmentacién obliga a reunirlas y 
clasificarlas para tener una idea de su indole. 

Es facil marcar una oposicién entre Madrid y Ponferrada. 
Oriundo de una familia pobre pero conservadora, incluso reac- 
cionaria, se encontraria metido, en Madrid, en un ambiente 
francamente liberal y hasta revolucionario. La visidn peca de 
sencilla. Gil da pruebas reiteradas de apego al liberalismo, pero 
con muchos matices. Ademas, no parece totalmente probado que 
la familia de Gil fuese absolutamente conservadora. El padre, 
nombrado por la Regencia absolutista de Madrid, se alista luego 
entre los Voluntarios Realistas; pero no habia vacilado antes 
en comprar bienes desamortizados. La oposicién parece, pues, 
mas aparente que profunda. 


EL PATRIOTISMO 


El amor a Ja patria es el punto de partida de toda reflexién 
politica. El patriotismo de Enrique Gil se nota particularmente 
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en su poema Al Dos de Mayo'. Muy largo, académico y Ileno 
de tdpicos, es de los peores del autor; uno de los innumerables 
Dos de Mayo, que cada poeta se crefa obligado a escribir en. 
tonces?. E] pensamiento general de estos poemas suele ser el 
siguiente: el pueblo espafiol, que supo vencer, unido, al vencedor 
de Europa, ahora se divide y se desgarra en luchas estériles. 
E] recuerdo del Dos de Mayo debe servir, pues, para unir a los 
espanoles contra los tiranos. 

Al Dos de Mayo de Enrique Gil se mantiene politicamente 
neutral, excepto en Ja conclusién: 


Héroes de Mayo, el fuego de la guerra 
los déspotas encienden en los montes...? 


Es evidente la alusién a la guerra carlista, y la opinidn de Gil 
es clara. Es un patriotismo orientado, pero no sin espontanei- 
dad. Noétense, por ejemplo, estas reflexiones que le inspira la 
situacién de Espafia: 


es cosa triste ver caido del cielo el astro hermoso de la Espajfia, y 
pensar que nuestros ojos se cerraran probablemente sin verle brillar 
de nuevo en el horizonte ‘*. 

...esta naciédn que a despecho de la suerte, siempre sera grande, 
aunque no le quedase sino el recuerdo de las pasadas glorias°®. 


Sabe, finalmente, mostrarse patriota hasta en detalles infi- 
mos. Al pasar por Ruan, advierte que representan, en el teatro 
de la ciudad, una adaptacién de El médico de su honra de Cal- 
derén. La reaccién es inmediata y no puede engafar: 


1 Al Dos de Mayo, pags. 12 b-15 a. De fecha incierta, es posible que se 
escribiera con ocasién del traslado de las urnas funerarias de los martires 
al monumento del Prado el 2 de mayo de 1839. Enrique Gil habla de la 
ceremonia en su critica de No ganamos para sustos, de Bretén, el 23 de 
mayo de 1839 (El Correo Nacional, nim. 461). Ver descripcidn de la cere- 
monia en El Piloto, nim. 63 (3 de mayo de 1839), pags. 1-2. 

2 Asi, entre otros, Arriaza, Gallego, Espronceda, Garcia y Tasara, etc... 

3. Al Dos de Mayo, pag. 15 a. 

4 Coleccién de los viajes, art. II, pag. 533 b. 

5 Revista de la Quincena, art. IV, pag. 582 a. 
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Aunque el cansancio no podia ser mayor, me parecié que seria 
tibieza en el amor del pais dejar de ver la funcién, y asi me enca- 
miné al teatro en derechura °. 


LA PROFESION DE FE LIBERAL 


Desde el principio de su carrera literaria, Enrique Gil se 
mezcla con el grupo de Espronceda, Alvarez, Gonzalez Bravo y 
Garcia de Villalta. Aquellos escritores estaban entonces de acuer- 
do para proclamar su deseo de libertad y su odio al absolu- 
tismo. 

Gonzalez Bravo habia fundado un periddico muy violento, 
El Guirigay’, en que escribia, bajo el seudénimo de Ibrahim 
Clarete, articulos francamente revolucionarios. Enrique Gil no 
colaboré en El Guirigay, pero frecuentaba a Gonzalez Bravo, 
cuya personalidad brillante y hasta brutal se revela en sus otras 
publicaciones: La Revolucién que no pasa de los cinco nume- 
ros® y El Huracdn que comienza el 10 de junio de 1840 para 
cesar en enero de 1842. Los historiadores actuales hacen de 
Gonzalez Bravo un politico de derechas, un reaccionario, ya que 
murié siendo carlista. Semejante cambio de orientaci6én, ocurri- 
do precisamente cuando accediéd al poder en 1843, se habia 
preparado sin embargo con la aparicién de La Legalidad (8 de 
agosto de 1839 a 23 de marzo de 1840) en la que Gonzalez Bravo 
firma el Folletin con su verdadero apellido. La tendencia se 
mantiene democratica pero ya no revolucionaria. En el ntime- 
ro 23, de 3 de septiembre de 1839, Gonzalez Bravo publica un 
articulo: Estoy de vuelta, en que anuncia ya este cambio a pesar 
de sus protestas, y en el numero 41 de 22 de septiembre del 
mismo afio, Mi Partido, en que declara ser liberal y hasta 
exaltado, pero con entera libertad de movimientos. 


Rouen, pag. 359 a. 
7 Periddico de vida corta. Comienza el 1.° de enero de 1839 y se suprime 
por Real Orden el 7 de julio del mismo ajfio. 
® 1° a5 de mayo de 1840. 
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Enrique Gil escribe en La Legalidad® lo que no habia hecho 
en El Guirigay. La amistad entre Gonzalez Bravo y Enrique Gil 
pudo ser, pues, verdadera, y en el momento en que el gaditano 
hace un holocausto de sus antiguas convicciones, puede dar al 
leonés un puesto diplomatico sin obligarle a otro tanto. Gil era 
un moderado desde el principio. 

Esta posicién media en el liberalismo no impide que Enrique 
Gil sienta admiracién por los hombres que se ilustraran en su 
lucha contra el absolutismo. Escribe un poema A la memoria 
del General Torrijos en junio de 1839, y uno de sus Ultimos 
escritos en el que habla de nuevo del personaje muestra que 
no cambiaron su respeto y su adimiracién hacia é1]". Publica un 
poema dedicado a la memoria de Campo Alange que podia pa- 
sar por martir del liberalismo. Toma partido contra la inter- 
vencion napoledénica y la de los cien mil hijos de San Luis", 
saluda con satisfaccién la victoria liberal de Bilbao” y el con- 
venio de Vergara’. No se deja abatir por los abusos, los fra- 
casos y la corrupcién de los liberales instalados en el poder: 


Sobrado sabemos que semejantes borrones no manchan el blan- 
co ropaje de la libertad que representa nuestra bandera y que los 
abusos de los hombres no alcanzan a desvirtuar las ideas ™. 


Enrique Gil conocia las teorias socialistas mas notables de su 
tiempo, y particularmente las de Owen y Fourier *. Reflexiona 
sobre la idea de libertad y nota: 


° A Blanca, nim. 9 (17 de agosto de 1839), y La palma del desierto, 
nium. 78 (9 de noviembre de 1839). 

© Bosquejos de Esparia, art. Il, pag. 561 b: «...esta escrita la lamen- 
table tragedia y alevosa muerte del caballeroso general Torrijos con ras- 
gos tan sencillos como patéticos, lo mismo que la conducta generosa del 
malogrado Quesada cuando los sucesos de la isla en 1831». 

WeTbidG artely, pagw5osza. 

2 A la memoria... de Campo Alange, pags. 41 b y sigs. 

3 Paz y Porvenir, pags. 46 a-47 b. 

4 Flaquezas ministeriales, pag. 406 b. 

3 De la literatura de los Estados Unidos, pag. 548 b. 


86 Enrique Gil y Carrasco 


la diferencia que presentaba la libertad antigua, hija de la vir- 
tud y severidad de las costumbres, de la moderna, que se funda en 
las luces y la reflexion “. 


Cree en el progreso de la humanidad "’, y deplorando la insu- 
ficiencia de la ensefianza en su pais 8, cree en el poder educa- 
tivo del teatro’. Al final de un importante articulo suyo, Las 
Comunidades de Castilla, concluye que los principios de los 
Comuneros no eran trascendentales y no trataban de modificar 
la comuin condicién. Su tinica audacia consistia en ataques con- 
tra la Inquisici6n. 

El pensamiento de los Comuneros es, pues, para él, singular- 
mente estrecho y de corto alcance: 


Los principios que pregonaban los comuneros para el alzamien- 
to, no eran... de aquellos que lanzan a la sociedad en un campo de 
esperanzas y suenos dorados por su trascendencia, y que aspiran 
a un cambio completo que mejore la condicién comun y lleve con- 
sigo un germen mas claro y fecundo de perfeccion indefinida. No 
se alteraba ningun dogma religioso ni moral; no se ponia en tela de 
juicio la legalidad de las autoridades de hecho existentes; no se pro- 
clamaban mas principios de derecho que los derivados de las cos- 
tumbres, leyes y fueros; y finalmente, ninguna reforma se intenta- 
ba que se encaminase a un fin social, politico o humanitario. Todos 
los capitulos de agravio estribaban twnicamente en medidas admi- 


© Revista de la Quincena, art. VII, pag. 592 b. 

" Luis Vives, art. II, pag. 508 b: «Si el género humano esta destinado 
a caminar a la perfeccién rompiendo poco a poco sus cadenas y abrazan- 
do la idea de una emancipacién progresiva, fecunda y evangélica, como 
mas de un intento la ha acreditado en este siglo...» 

‘8 El paria, pag. 435 a: «...la presente organizacién social solo permite 
a las clases acomodadas el completo desarrollo de sus facultades morales 
por medio del estudio y de la ciencia». 

El astrdlogo de Valladolid, pag. 432 a: «...creemos que Ilena cumpli- 
damente cuantas condiciones de esta clase puedan exigirsele, puesto que 
en todas sus partes reina un espiritu de lealtad y buena fe arreglado en 
un todo a la verdad de la historia y ajeno del espiritu de partido, y final- 
mente, puesto que sus Miras son en verdad luminosas y sociales, el drama 
es ldgico en su tendencia y muy laudable en su espiritu». 
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nistrativas, en quejas de servicios comunales, en la reparticién y 
poca medida de los tributos, en la extraccién de la moneda, en la 
investidura de los extranjeros para los cargos publicos, y finalmen- 
te, en la salida del rey, que ellos calificaban de abandono. 

Lo unico en que se mostraban un tanto audaces, era en pedir 
que en los procesos y juicios de la inquisicién, se guardase cierto 
orden y tramites. Fuera de esto, todas eran protestas de mejor 
servir al rey y de adhesién a los derechos establecidos. 

Este circulo en que los comuneros se encerraban, tenia sin duda 
mucho de legal y no poco de estrictamente justo, pero era estre- 
cho, como suele serlo el de los intereses materiales, y no se ensan- 
chaba con ninguna teoria ni esperanza ulterior ”. 


Este juicio severo y lucido muestra que cualquier reforma y 
progreso social han de ser la consecuencia de una teoria politica 
alejada de lo cotidiano. Es io contrario del oportunismo. 

Es, pues, un conjunto de sentimientos generosos y una adhe- 
si6n al partido que le parece representarlos mejor. Pero, al lado 
de un firme idealismo, se notan preocupaciones utilitarias que 
proceden en linea recta de la Ilustracién de fines del siglo xv1it. 
No6tese por ejemplo la insistencia con que desea un gran porve- 
nir industrial en el Bierzo, felicitandose de la creacién de una 
sociedad minera en el pais 7!. 


TENDENCIAS CONSERVADORAS DE ENRIQUE GIL 


Enrique Gil es un moderado. Para él, la familia es la célula 
mds importante de la sociedad: apunta con satisfaccién sus 
encuentros con familias unidas y felices” y declara sin vaci- 
lacion: 


2 Las Comunidades de Castilla, pags. 536 b-537 a. 

2 Bosquejo de un viaje, cap. II, pag. 315 a. Esta sociedad, llamada 
Sociedad Berciana, explotaba minas argentiferas, pero fracas6 porque el 
mineral tenia poca proporcién de plata. 

2 En Bruselas, apunta con gusto (Diario de viaje, pag. 362 b): «Aqui 
he vuelto a encontrar fa familia tal como en Espafia la concebimos y cuyo 
rastro habia perdido en Francia, donde poco se ve desnudo de formulas 
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Rie ee ee 

Por grandes que sean las reformas y mejoras que la sociedad 

reclama en su exterior, nadie puede olvidar que la familia es su 

elemento primitivo y que en él deben prepararse y madurarse cuan- 

tas mudanzas sean precisas para secundar la ley inflexible y vivifi- 
cadora de la perfectibilidad *. 


Es consciente de la importancia de la mujer como goberna- 
dora del hogar. En su estudio sobre Luis Vives, después de 
lamentar la desconfianza del filé6sofo hacia las mujeres, declara: 


fuerza sera mirar a las mujeres desde el punto de vista de una 
igualdad casi perfecta, reconocer sus derechos y sustituir a las re- 
laciones de fuerza y predominio las de armonia y proteccién™”. 


El culto a la familia se concilia con cierto espiritu patriar- 
cal. Le encantan las costumbres suaves y sencillas de los mon- 
tafleses de Ledn o de los maragatos. Ademas, es un hidalgo que, 
instintivamente, mira al pueblo con simpatia, pero desde muy 
alto, con el sentimiento vivo de pertenecer a una clase distinta. 

Es un monarquico que no deja pasar una ocasién de senalar 
su adhesion a la realeza y no oculta su entusiasmo a la vuelta 
del exilio de Maria Cristina en marzo de 1844%. 

En su critica de las poesias de Espronceda, rechaza en blo- 
que las teorias politicas del siglo xvi1t que fueron el origen del 
movimiento liberal: 


Este siglo que ha recogido el legado de destruccién del anterior, 
que ha encontrado rota y destrozada por el suelo la fabrica de lo 
que se llamaban abusos, que ha debido alcanzar y disfrutar por en- 
tero lo que entonces se reputaba y tenia por felicidad, es decir el 


y estudio». En Diisseldorf (Diario de viaje, pag. 374 b): «Han entrado y 
salido varias familias con nifios muy pequefios; sin embargo habia poco 
estrépito. Las madres y aun los padres atendian con mucha ternura y es- 


mero a sus pequeiiuelos, y en el semblante de todas estas gentes se pin- 
taba una paz profunda». 


3 Amor y deber, pag. 415 b. 
% Tuis Vives, art. II, pag. 568 b. 


* Revista de la Quincena, art. XI, pag. 602 a. Esta vuelta era la obra 
de Gonzalez Bravo. 


Tendencias politicas de E. G. 89 


desarrollo de los intereses y medios materiales... este siglo les ha 
pedido cuenta de las instituciones antiguas que destruyeron sin 
reformarlas, del porvenir que les ofrecieron que no han sabido 
darle, y, por ultimo, de la paz y contento del presente, que se le 
ha huido de entre las manos”. 


Este es el proceso del espiritu constitucional de 1812 y 1820, 
que no supo ser provechoso a la Espafia post-fernandina, y es el 
anuncio de un divorcic con los elementos exaltados del libera- 
lismo. 

Finalmente, E. Gil cree que las revoluciones tuvieron sélo un 
efecto superficial y que la nacién es capaz, de por si, de una 
regeneracion: 


Las vicisitudes morales o sociales que han trocado la faz de 
otras naciones y alterado su caracter primitivo no han removido el 
fondo homogéneo vigoroso y compacto de la nacién espafola, que 
tal vez por lo mismo esta destinada a influir tan poderosamente, 
como en dias mas venturosos, en el porvenir de la Humanidad, si 
para dicha suya aparece en su seno un genio que sepa combinar 
y dirigir tantos gérmenes de robustez y de vida como encierra su 
corazon ”’, 


ORIGINALIDAD DEL PENSAMIENTO POLITICO DE GIL 


Lo constante en los escritos de Gil es el sentimiento de la 
decadencia social y moral de Espafia. La razén de tal decadencia 
esta en el materialismo ambiente. Una sociedad entregada uni- 
camente a las leyes del provecho esta condenada a muerte. Este 
pensamiento es el tema del poema Polonia, dedicado, en junio 
de 1838, al principe Luciano Woroniecki y escrito después del 
segundo desmembramiento del pais. 

En 1815, Austria, Prusia y Rusia se habian repartido Polonia, 
dejando sélo independientes a Varsovia, controlada por Rusia, 


2% Poesias de Espronceda, art. I, pag. 490 b. Pero ya se ha visto que 
debe algo a la Ilustracién. 
27 No ganamos para sustos, pag. 443 b. 
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y a Cracovia, bajo control, a su vez, de las tres potencias. 
En 1830, una rebelién de Varsovia contra los rusos provoca una 
reaccién liberal en el Occidente y una represién cruel por parte 
de aquéllos. Los occidentales no intervienen. En 1836, las tres 
potencias invaden el territorio de la Republica de Cracovia. 
Francia e Inglaterra dirigen protestas moderadas sin mas. 

Enrique Gil se indigna ante semejante actitud en su poema 
sobre Polonia. Obra notable en una Espafia que no se interesa 
mucho por la cuestién polaca. Sdlo he podido contrastar, ade- 
mas del poema de Gil, la existencia de un librito de Lépez Soler, 
escrito bajo el seudénimo de Gregorio Pérez Miranda: Causas 
secretas y anécdotas curiosas concernientes a la insurreccién de 
Polonia, sacadas de la vida del General Diebitz, que acaba de 
publicarse en Francia (Valencia, agosto 1831, Imprenta de José 
de Orga), y otros pocos libros 0 poemas de corto alcance *. 

El mas célebre de los emigrados polacos fue Adam Mickie- 
wicz, que publicé en Paris su Libro de los peregrinos polacos, 
traducido pronto al francés por Montalembert y publicado en 
Paris, en la libreria de Pinard, en mayo de 1833, con el titulo 
Le livre des pélerins polonais. Luego publicéd Mickiewicz su 
Libro de la nacidn polaca: es algo parecido a una historia reli- 
giosa de Polonia en que la Resurreccién de Cristo, tres dias 
después de su muerte, se compara con la resurreccién, tan es- 
perada, de Polonia”. 

Le livre des pélerins polonais es un tratado de politica idea- 
lista, hecho para dar esperanza a los desterrados, que intenta 
liberar el pensamiento de toda mezquindad politica. Un cristia- 
nismo profundo, con una creencia en el progreso, se desprende 
de los libros de Mickiewicz que Enrique Gil pudo conocer. 
Este manifiesta en su poema un idealismo semejante: si los 
héroes le faltan a Polonia, los Angeles volverdn a libertarla ®. 


** Ver también el poema de Salvador Bermtidez de Castro titulado 
tibertad (Revista de Madrid, t. III, 1839, pags. 355-370), y Polonia de la 
Avellaneda (Obras literarias, t. I: Poesias, pag. 75). 

* Adam Mickiewicz, Oeuvres, t. I, Paris, Delloye, 1841, pag. 404. 

* Polonia, pag. 18 a: «jNo temas, no, sin héroes eclipsarte, / Solitaria 
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Es éste un buen ejemplo de lo que se llama comunmente 
«romanticismo politico», representado precisamente por Mickie- 
wicz en la Polonia del momento: creencia en la posibilidad de 
hacer triunfar la justicia explicando sus derechos ante la opinion 
imparcial, creencia en una causa justa que de cualquier modo 
ha de prevalecer, lo que provoca aventuras azarosas y a veces 
desastradas. Este idealismo politico es el que Enrique Gil pro- 
clama: 

No son las pasiones a nuestros ojos otras tantas aberraciones 
de la humana naturaleza como a los de algunos cefiudos moralis- 
tas, sino los impulsos, los movimientos que Dios mismo ha deposi- 
tado en nuestras almas, y que desenvolviéndose en un medio hete- 
rogéneo, como ha sido hasta ahora el medio social, se corrompen 
Oo se apartan de su primitiva direcciédn. El sentimiento, o lo que es 
lo mismo, las pasiones, son la fuerza, la vida del mundo moral: 
dirijasela y subordinesela hasta hacerla converger a un mismo pun- 
to, y entonces, a semejanza de esas potencias fisicas que el hom- 
bre regulariza y aprovecha, verdnse resultados incalculables. El 
sentimiento rescatd, iluminé y fijo el mundo agonizante desde lo 
alto de una cruz: el sentimiento sera lo unico que alcance a cam- 
biar la direcciédn interesada y egoista del siglo™. 


Por eso, el poeta tiene un papel politico importante: el de 
dar al sentimiento, en un ambiente materialista, el sitio que le 


conviene: el primero *. 


viuda con tu afan, / Que si tus hijos mueren, a poblarte / Del destierro 


los Angeles vendran!» 

31 Dofia Mencia, pags. 408 b-409 a. 

2 Tbid., pag. 408 b: «La discusién parlamentaria versa en general sobre 
los intereses mAs que sobre las ideas, aun prescindiendo de los mezquinos 
pasos que repetidas veces conducen a los hombres constituidos en seme- 
jante posicién a un término mas mezquino todavia». 

«Las escuelas y colegios tampoco aciertan a formar otra cosa que la 
cabeza, desacordando de este modo Jas facultades de nuestro ser.» 

«E] sentimiento es lo tinico que hay de comin entre los hombres: las 
teorfas que a él no se refieren, y los intereses, jamas podran ofrecer en 
medio de su choque y perpetua movilidad un sélido cimiento a la recon- 
ciliacién y fraternidad universal; asi que a apoderarse de este lazo comtn 
y anudarlo estrechamente, deben enderezarse todos los esfuerzos del 


genio.» 
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Enrique Gil, si bien no construyé un sistema politico cohe- 
rente, penso en él, y eso se nota a lo largo de su obra, por el 
sitio eminente que ocupan las Ordenes de Caballeria. No cabe 
duda que, para él, la regeneracién espafiola pasaba por un 
renacimiento del espiritu caballeresco. Pero es éste un punto 
tan importante que merece un capitulo aparte. 


CAPITULO XI 


ENRIQUE GIL Y LAS ORDENES RELIGIOSAS 


1. LA ORDEN DEL TEMPLE JUZGADA POR ENRIQUE GIL 


La Orden del Temple desempefia un papel importante en la 
obra de Gil, y su modo de enjuiciar dicha Orden ha de revelar 
sus tendencias politicas, sociales y religiosas. La caida del Tem- 
ple ha apasionado los animos a lo largo de los siglos, y los Tem- 
plarios siguen conservando sus partidarios y detractores, que 
corresponden, a veces, a posiciones politicas y religiosas. 


LAS FUENTES 


He examinado las fuentes seguras y las posibles de la docu- 
mentacién de Gil sobre el Temple para hacer mas patente su 
originalidad. Entre las fuentes seguras figuran historiadores, dra- 
maturgos y novelistas. Todos conservan para nosotros el mismo 
interés. 

Mariana es, evidentemente, el centro de las referencias de 
Gil'. El historiador jesuita empieza declarando que los Tem- 
plarios eran odiosos a todos. Pero tras enumerar las acusaciones, 


anade?: 
1 PJ. de Mariana, Historia general de Espana (B.A.E., t. 30), lib. XV, 


capitulo X, pags. 442 b y sigs. 
2 Jhid., pag. 443 a. 
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Lae it tee eee ee 
éQué dira aqui el que esto leyere? ¢Por ventura no parecen estos 
cargos impuestos y semejables a consejas que cuentan las viejas? 


y sigue diciendo: 


Villaneo sin duda y San Antonino y otros los defienden desta 
calumnia; la fama y la comtn opinién de todos los condena. 


Por eso, se inclina ante la decision de Clemente V, haciendo una 
reserva: 


..Mi se puede creer que aquellos delitos se hubiesen extendido 
por todas las provincias, y que todos en general y cada cual en 
particular estuviesen tocados de aquella contagion. 


Se atiene, pues, a la autoridad pontificia para creer culpables 
a los templarios. 

Campomanes que pretende reducir su trabajo a una sencilla 
exposicién de los hechos, afirma sin embargo: 


Verdaderamente parece increible, que unos espiritus Catélicos, 
y en quienes estaba depositada la Nobleza de todas las ilustres 
Familias de la Europa, hubiesen sido capaces de incurrir en los 
excesos, que aun el nombrarlos ofende los piadosos oidos de los 
Fieles 3. 


Pero explica la actitud de Felipe el Hermoso de Francia di- 
ciendo que: 


..muchos atribuyen su extincidn a la emulacién con que los 
Principes Catolicos, especialmente Felipe IV llamado el Hermoso, 
Rey de Francia, y primer Delator a la Santidad de Clemente V, mi- 
raban en sus respectivos dominios la pujanza de esta Religion, y 


las cuantiosas riquezas, que poseian en todos los de la Cristian- 
dad *. 


* Rodriguez de Campomanes, Disertaciones histéricas del Orden ¥y .Ca- 
valleria de los Templarios, dis. 5, pag. 73. 
4 Ibid., pags. 73-74. 


E. G. y las Ordenes Religiosas 95 


Raynouard es un autor francés que no sdlo escribié la trage- 
dia Les Templiers, representada con éxito en 1805, sino también 
una obra histérica: Monuments historiques relatifs a la con- 
damnation des Chevaliers du Temple et a labolition de leur 
Ordre. Cree en la inocencia absoluta de los Templarios y, sin 
justificar a Felipe, explica su decisiédn por el miedo que le ins- 
piraba una milicia poderosa, rica, armada, numerosa y capaz de 
derribar el Estado>*. Las acusaciones contra el Temple son, 
pues, meros inventos. 

En los Monuments, Raynouard expone de modo muy par- 
cial, los acontecimientos histéricos y demuestra que 


— las pruebas de culpabilidad eran insuficientes; 

— los prevenidos no pudieron defenderse; 

— se hizo una campafa de difamacidn contra los Templarios; 

— las contradicciones de sus acusadores prueban su inocencia °, 


Santiago Lopez publica, en 1813, una traduccién espafiola de 
la tragedia de Raynouard, precedida de una Historia de los 
Templarios. Para Lépez, que sigue ciegamente la argumenta- 
cién de Raynouard, las acusaciones son falsas y la gloria de 
Castilla consiste en haber demostrado su inocencia en Sala- 
manca ’. 

Joaquin Bastus, en su librito Historia de los Templa- 
rios (1834), reproduce sin originalidad la argumentacién de 
Campomanes, Raynouard y Lépez. Contiene la lista de los Maes- 
tres de Castilla y una copia de la Regla de los Templarios. 

Michelet es el compilador del Procés des Templiers, impor- 
tantisimo documento que no interesa aqui, ya que sdlo estaba 
en preparacién en el momento en que Enrique Gil publicé El 
Senor de Bembibre. Lo que Gil utiliz6 fue Ja parte de la Histoi- 


Les Templiers, acto II, esc. 5, pags. 27-28. 

6 Monuments historiques, pags. CIII-CIV. 

7 El libro esta dedicado a Juan Martin, el Empecinado. Segtin Mesone- 
ro, Maiquez representaba ya Los Templarios en 1812 (Memorias, t. I, pag. 
109). Mas tarde, hacia 1841, se representé en Valencia la épera Jl Templa- 
rio, de Nicolai (libreto de Marini), que no es sino una adaptacién de 
Ivanhoe. 
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re de France en que Michelet trata de los Templarios® y, des- 
pués de describir magistralmente la vida y el ideal de los 
Templarios, Orden que reunia la disciplina monastica y la mili- 
tar y compendiaba el ideal de la Cruzada, se interesa por los 
problemas mas escabrosos, particularmente, el ritual de las pro- 
fesiones. Acepta como seguro el hecho de que el postulante 
escupia sobre la Cruz para parecer un mal cristiano antes de 
su profesién. Pero sefiala el peligro de tales ceremonias: mu- 
chos podrian creer que se trataba de una religién oculta. Final- 
mente, después de mencionar los signos extrafios que dejaron 
en varias iglesias, habla de la decadencia de la Orden. El ideal 
templista se trocéd brutalidad templaria. Michelet cree, pues, 
que las acusaciones de Felipe el Hermoso fueron fundadas y 
que la Orden habia caido en la herejia, pero esta persuadido 
de que la causa esencial de la caida del Temple es su riqueza, 
su fuerza y su orgullo. El andlisis de Michelet parece, pues, 
imparcial y ennegrece considerablemente a la Orden. 

Walter Scott describe a los Templarios en dos novelas: 
Ivanhoe y The Talisman. En ambas, la milicia del Temple, aun- 
que en plena prosperidad material, aparece en estado avanzado 
de decadencia moral. Ivanhoe presenta al Templario Bois- 
Guilbert como disoluto, ambicioso y sin escrtipulos. Se le opone 
la figura del nuevo Maestre, Lucas de Beaumanoir, austero, fa- 
natico, supersticioso e incapaz de detener la corrupcién y la 
decadencia de la Orden. Todos los Templarios tienen una ambi- 
ci6n desmesurada y la Orden entera quiere imponer su domi- 
nacién al mundo ®. 

The Talisman confirma la impresién de Ivanhoe. El maestre 
Gilles Amaury es un hombre intrépido, astuto y discreto, pero 
también un ambicioso sin limites que sdélo trata de aumentar 
el poder de la Orden por todos los medios. Scott describe el 
Temple con los colores mas negros. 

Juan Cortada escribe, poco antes de la publicacién de El 
Seftor de Bembibre, dos novelas en que aparecen Templarios. 


8 Histoire de France, t. IV, liv. V, chap. 3, pag. 20. 
° Ivanhoe, t. II, chaps. XXV-XXVII. 
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El rapto de Dotia Almodis (1836), novela muy breve, expone los 
amores de un modesto hidalgo, Poncio de Cervera, y Dofia Al- 
modis, hija del Conde de Barcelona. Poncio es amigo del Tem- 
plario Eustaquio de Requesens, que es ambicioso y ayuda a su 
amigo a conquistar a Dofia Almodis para granjearse el apoyo 
que ha de llevarle a la cabeza del Temple. Cortada juzga, pues, 
que, en el siglo xm, la Orden esta ya en plena decadencia, ya 
que los Templarios, ambiciosos, admiten influencias exteriores 
para elevarse en la jerarquia. 

En El Templario y la villana (1840), el juicio es muy dife- 
rente. Se trata de la extincién de la Orden. En las primeras 
paginas, Cortada hace constar que los Templarios de Aragén 
son los unicos que supieron resistir encerrandose en sus forta- 
lezas, salvando sus vidas, lo que resulta, en tal caso, una ver- 
dadera victoria. Cree que las inmensas riquezas de la Orden, 
su lujo y ociosidad fueron causa de su ruina y que su potencia 
despert6 el temor en los soberanos, ya escarmentados por el 
ejemplo de los Caballeros Teutdnicos '!, pero cree que son las 
unicas faltas que se les pueden imputar. Sin embargo, por afan 
de realismo, introduce un tipo de Templario, valeroso pero sin 
escrupulos, Guillelmo de Anglesola. En cuanto al protagonista, 
muy ufano por su Orden, descubre bien pronto que profes6 sin 
saber exactamente lo que hacia, lo que constituye el principio 
muy poco coherente de la novela entera. ¢Cree Cortada que los 
Templarios hacian alguna presién sobre los jévenes para obli- 
garles a profesar, sin advertirles de las consecuencias de su 
profesién? Seria un cargo bastante grave contra la Orden. Pa- 
rece mejor creer en una inconsecuencia del autor. 

Entre las fuentes posibles, hay que mencionar la comedia de 
Pérez de Montalbdn titulada Los Templarios, obra malisima, 
llena de inverosimilitudes y anacronismos. El francés Raynouard 
la conocia y la cita. Montalban se mantiene muy reservado, 


1° £1 Templario y Ja villana. Cronica del siglo XIV, t. I, pag. VII. 


1 Tbid., t. I, lib. I, pags. 16-22. 
2 Jbid. t. Il, lib. VI, pag. 48: «No, yo no atendi 4 las preguntas que 


me hicieron, se trataba de ser Templario, me prometieron mucho si en- 
traba en la orden, mas no me hablaron de sacrificios». 
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hasta el final, acerca de la culpabilidad de los T emplarios. La 
conclusion es la siguiente: 


Frora Y aqui tiene fin la historia 
(quiera el cielo que se logre) 
de los Templarios, de quien 
hay diversas opiniones. 

GILoTE Y en su casa cada uno 
creera lo que se le antoje ™. 


Sin embargo, se presenta a Jacobo de Molay de manera muy 
favorable, creyéndole libre de toda culpa. Defiende a la Orden 
ante el Papa con firmeza y dignidad, y morira al fin entre su- 
plicios diciendo que no conocié nunca la existencia de los deli- 
tos imputados. Bien es verdad que Montalban presenta a varios 
caballeros disolutos o que utilizan sus riquezas de modo sos- 
pechoso *, y también es verdad que el Papa tiene miedo a sus 
grandes riquezas y gran poder: 


Los Templarios son aqui 

la primer fuente, de donde 

se origina todo el dano 
3° Los Templarios, jornada III, fol. 87 v.° b. 
El gracioso Gilote se expresa asi a proposito del Templario Germa- 
no (jor. II, fol. 75, r.° a): «Al principio fue buen hombre, / mas luego 
templo el desdén, / y se rindié a la hermosura, / que no hay castidad se- 
gura / en santos que comen bien». Habla luego el Maestre (jor. II, fol. 
76, r.° a): «Y en pago de la merced / que he recibido, le doy / por con- 
sejo que no sea / tan justisimo varén, / que porque Usia no peque / pien- 
se que no hay pecador, / digolo porque en viniendo / de donde los envid, 
/ Germano y el buen Albante, / les mire con atencién / unos sodados 
que traen / quebraditos de color / y despoblados de barba, / porque los 
conozco yo / y les he visto con sayas / en mi tierra, juro a Dios». Se 
queja de su influencia perniciosa (jor. II, fol. 79, v.° a): «Cuando los 
Templarios eran, / Menga hermana, menos ricos, / y andaban aseguran- 
do / el paso a los peregrinos / por los montes y las pefias, / eran buenos, 
yo lo fio; / pero agora que endiosados / estén con el infinito / ntimero 
de oro que tienen / y dejando su ejercicio / se han metido en los Pala- 
cios / de los Reyes con oficios, / y son tan duefios de todo, / que quien 
no tiene un padrino / Templario no alcanza nada, / aunque lo haya me- 
recido, / no doy por ellos un cuarto». 


4 
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que por nuestras tierras corre: 
tienen sesenta Conventos 
repartidos por el Orbe, 

tienen suyos por Italia 

veinte lugares, en Londres 
catorce, en Francia cuarenta 

y en Espana tienen doce; 

con cuya hacienda y sus armas 
pueden hacerse senores 

del mundo y por sus costumbres 
supersticiosas y torpes, 
estragar de Jas conciencias 

los dictamenes mejores ». 


La critica principal que Montalban dirige al Papa es el haber 
condenado a todos los Templarios, buenos o malos, sin dis- 
tincion. 

Aniadamos la opinidn de Feijoo '*, que escribe en favor de 
unos iniciados inocentes, con excepcién de algunos casos aisla- 
dos. La misma actitud, mas radical todavia, tiene Voltaire”, 
que afirma que, en este caso, los verdaderos culpables son los 
que acusaron a los Templarios. 

Patricio de la Escosura, por ultimo, escribe en El Laberinto, 
en el mismo momento de la publicacién de El Sefior de Bem- 
bibre, unos Apuntes sobre la supresion de la Orden del Tem- 
ple ®. No constituye una fuente, pero es un ejemplo de lo que 
opinaba un miembro del grupo frecuentado por Enrique Gil. 
Cree que si bien los individuos son generalmente inocentes, la 
Orden esta en plena decadencia, debido a su riqueza, su poder, 
capaz de igualarse al del rey, y los celos de las demas Ordenes 
y de la nobleza feudal. Acaba su disertacién con la afirmacién 
de que los religiosos no han de entrometerse en la politica, 


1% Jornada III, fol. 86 v.° b. 

1® Feijoo, Cartas eruditas, t. I, carta 28, pags. 218-229. 

7 Voltaire, Essai sur les moeurs et l’esprit des nations, t. I (t. XI de 
las OC), chap. 66, pags. 524-5. 

8 El Laberinto, t. II, num. 2 (15 de noviembre de 1844), y num. 3 (1° 
de diciembre de 1844). 
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aunque se les ha de tomar en cuenta. Conclusién ambigua y, en 
definitiva, muy cauta. 

Es evidente que los autores que examinan, en los siglos XVI 
y XVII, el caso de los Templarios habian admitido las decisiones 
de los Concilios y que, en general, los juzgaban culpables en 
Francia, inocentes en Castilla. En el siglo xvitt, el espiritu cri- 
tico de un Feijoo y de un Voltaire pone en tela de juicio la 
misma autoridad del Papa, pero las posiciones mas extrema- 
das, las plantean los autores del siglo x1x. Si bien parece normal 
que el Girondino Raynouard presente a los Templarios como 
caballeros intachables e inocentes victimas de la tirania y el 
fanatismo, es sorprendente que Scott los considere como vul- 
gares bandidos y que Michelet haga, incluso, de ellos un retrato 
negrisimo. Pero es mas sorprendente atin la compasién unanime 
de los autores, hasta de los menos favorables a la Orden, al 
tratar de su supresién y de sus desgracias. Esto se aprecia, 
sobre todo, en Espafia a partir de 1835, cuando acaba de pro- 
ducirse la exclaustracién y los religiosos sufren una suerte ana- 
loga a la de los Templarios castellanos en el siglo xiv. Las 
alusiones a la situacién presente en las novelas de Cortada, el 


articulo de Escosura y la obra de Gil son una prueba evidente 
de ello. 


LA OPINION DE ENRIQUE GIL 


Enrique Gil alude a los Templarios en dos poemas (Un re- 
cuerdo de los Templarios, 2 de abril de 1838, y El Sil, junio 
de 1838), en el Bosquejo de un viaje (articulo V, 11 de marzo 
de 1843) y, finalmente, en El Sefior de Bembibre, lo que prueba 
que se interesé por la Orden mucho antes de escribir su novela. 

Es evidente que el interés por los Templarios se debe ante 
todo a la presencia, en Ponferrada, de la fortaleza, que fue una 
de sus casas principales de Espafia, y no a cualquier otra con- 
sideracién politica. 

En los poemas se encuentran los dos temas esenciales de la 
filosofia de Gil: el tiempo inexorable que lo lleva todo hacia la 
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muerte” y la maldad del mundo frente a seres excepcionales 
que se estrellan en ella. El segundo tema es el esbozo de un 
pensamiento moral. El alma del poeta, llena de la pureza ange- 
lical de la nifiez, pudo entender el ideal templista”°. Pero en el 
mismo poema, se habla ya de una decadencia de la Orden a 
nivel general: 


Para baidon y vergtienza 

Ja juventud hoy empieza 

do par6 nuestra vejez; 

mas jah! que en nosotios falta 
vuestra hidalguia tan alta 

y fama, y valor, y prez. 


Las dos palabras que terminan el trozo parecen constituir un 
programa social y moral, vago pero noble, que se confirma en 
el trozo siguiente: 


Aparecen amarillos 

sin fosos y sin rastrillos, 
centinelas ni pend6n, 
vuestros alcdzares nobles 
con reminiscencias dobles 
de hidalguia y religion. 


En el Bosquejo, Enrique Gil se muestra compasivo hacia 
los Templarios*!, pero afiade que la Orden resultaba inutil en 
el siglo XIV y que su extincién era necesaria. 


1 Este tema lo ilustra un trozo de El Sil (pag. 21 b): «Pasaron 
los romanos desafueros, / Pasaron sus impuras bacanales, / Pasaron los 
templarios caballeros / Con sus lucientes armas y sefales. / Y de Jos dos 
la infancia fue segura, / La juventud de entrambos rica y fuerte, / Y am- 
bos cruzaron como sombra oscura / Los silenciosos campos de la muerte». 

2 Intencionadamente, empleo el vocabulario de Michelet. Ver Un re- 
cuerdo de los Templarios, pag. 34 a: «Y entonces, fuertes caudillos, / 
Vuestros Animos sencillos / El alma comprende y ve, / Como en mi do- 
rada infancia / Vuestra gética arrogancia / Candido y puro alcancé». 

2 Bosquejo de un viaje, cap. V, pag. 330 a-b. 
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En El Sefior de Bembibre, el autor no quiere presentar una 
Orden perfectamente pura e inmaculada. Desde el principio, 
indica: 

Los Templarios habian llegado a su periodo de riqueza y deca- 
dencia y su orgullo era verdaderamente insoportable a la mayor 
parte de los sefiores independientes. 


Luego afiade, a propodsito del Maestre Don Rodrigo Yafez: 


Su cardcter templado y prudente enfreno las demasias de va- 
rios caballeros ”. 


E] mismo Maestre aparece luego desengafado: 


El orgullo se ha apoderado de nosotros, el orgullo que perdio 
al primer hombre y perdera a tantos de sus hijos... corrompidas 
nuestras humildes y modestas costumbres primitivas, el mundo to- 
do se va concitando en dafio nuestro... 


Y anade: 
Nosotros somos... los que nos hemos desviado de él (el Altisimo) 
y por eso nos vamos convirtiendo en piedra de escandalo y de re- 
probacion *. 


E] autor insiste: El tiempo, la riqueza, el orgullo, la fragi- 
lidad de la naturaleza humana, los reveses militares, la rivalidad 
con los Hospitalarios de San Juan 


llegaron a manchar las paginas de la historia del Temple, limpia y 
resplandeciente al principio **. 


A propésito de Espafia, dice que si bien la lucha contra los 
moros espafioles conservé mas puras las costumbres, 


también es cierto que los vicios consiguientes a la constitucién de 
la orden no dejaban de advertirse en nuestra patria, 


2 El Sefior de Bembibre, cap. II, pag. 56 b. 
8 I[bid., cap. III, pags. 62 b-63 a. 
4 Tbid., cap. IV, pag. 64 a-b. 
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y emplea, a propdsito del mal que corrompe a la Orden, una 
expresion tan fuerte como: 


una especie de pestilencia moral que consumia sus entrafias i, 


Para ilustrar tales asertos, Gil crea en su novela un caracter 
que ha de representar las calidades y defectos de la Orden: el 
comendador Gutierre de Saldafia. Valeroso, orgulloso, endureci- 
do, creyente, sdlo conoce un afecto humano: el que siente hacia 
Don Alvaro, el protagonista. Es un hombre obstinado que sdélo 
encuentra en los obstacuios nuevo pabulo a su ardor y no re- 
para en los medios para satisfacer su unica pasién: 


el amor a su Orden y el deseo de acrecentar su honra y opulencia~. 


Se le ve tomando parte en una aventura galante que parece 
poco digna de un Templario: la preparacién del rapto de Dofia 
Beatriz. Sin embargo, lo hace, porque la alianza de la rica here- 
dera con el Conde de Lemus, enemigo del Temple, reforzaria 
notablemente las fuerzas feudales, mientras que su casamiento 
con Don Alvaro, sobrino del Maestre, haria inexpugnable la po- 
sicidn de la Orden en el Bierzo, regidn de paso entre Leén y 
Galicia. Todo se prepara sin la aprobacién del Maestre que, al 
enterarse, exclama con amargura: 


(Saldana) sdélo suefia en propdsitos de ambicién y medios puramen- 
te humanos para restaurar nuestro decoro. En sus ojos todos son 
buenos si conducen a este fin. jEn él se ofrece viva y de manifies- 
to la decadencia de nuestra Orden! * 


Pero Saldafia es mas ambicioso: 


en el desvario de su despecho y de su orgullo, lleg6 a imaginar a 
Europa entera convertida en una monarquia regida por el gran 
maestre 7’. 


4 vis Toident: 

2 Ibid., cap. X, pag. 84 b. 

% Ibid., cap. XII, pag. 96 a. 

1 Jbid., cap. X, pags. 84 b-85 a. 
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e inspirandose en el ejemplo de los Caballeros Teutdnicos, va 
buscando apoyos por todas partes, idea fija que provoca en él 
el fanatismo. Finalmente, Saldafia forma con muchos Templa- 
rios una vasta conjuracién destinada a preparar un golpe de 
Estado general en Europa entera, lo que habria de instaurar una 
nueva Era: 


nosotros abatiremos a los soberbios y levantaremos a los humildes; 
nosotros reuniremos al mundo al pie del calvario, y alli comenzara 
para él la Era nueva%*. 


Frente a Saldafa y su ambicidn desmedida, se yergue el 
Maestre Rodrigo Yafiez, que conserva en su coraz6n la humildad 
original de la Orden, pero es un anciano débil y pesimista cuya 
actitud vacilante se parece mucho a la del Maestre francés 
Jacques de Molay. 

Ej Templario Saldana tiene muchos puntos comunes con los 
Templarios de Scott, pero es moralmente superior a ellos, ya 
que, a pesar de sus defectos, no es un impio, ni un Jadr6én, un 
embustero, un cinico, un asesino o un vicioso, como los perso- 
najes del escocés. Gil considera, pues, que la doble sentencia 
del Concilio de Salamanca es justa y declara, sin la menor iro- 
nia, que los obispos que asistieron al Concilio eran: 


dechados... de ciencia y evangélicas virtudes ”. 


Un problema queda por resolver. ¢Por qué ingresa el prota- 
gonista en una orden decadente y moribunda? ¢No hubiera sido 
mejor escoger otra? 

Ya se sabe que el cardcter de Don Alvaro tiene mucho de 
Don Quijote. Es normal, pues, que sus deseos de gloria y su 
imaginaciOn generosa se apoyen en una base floja y carcomida 
que ha de derrumbarse en el momento de lanzarse a una aven- 
tura. Es la caida con que termina cada episodio de Don Quijote. 
Don Alvaro es, como Don Quijote y René, un héroe que fracasa, 


% Ibid., cap. X, pags. 87 a. 
2 Ibid., cap. XXII, pag. 133 b. 
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porque vive en un mundo ajeno. Ingresa en Ja Orden, firme- 
mente convencido de su decadencia y deseoso de servir, al fin, 
una causa desesperada. 

La pintura que hace Gil de la Orden tiene, realmente, gran 
numero de elementos positivos. No se ha relajado la disciplina, 
el Maestre vive una existencia austera en medio de las rique- 
zas, todos se someten a las decisiones del Pontifice. En cuanto 
a los ritos chocantes de la profesién, son puramente simbdlicos. 
Gil cree que el postulante escupe en la Cruz, pero, a diferencia 
de Michelet, a quien sigue, no cree que tal reniego hubiera Ile- 
gado a ser verdadero *. Los Templarios son dechados de inteli- 
gencia militar y dispuestos a sacrificarse por su Orden. Son 
generosos, resisten por la fuerza, sdlo porque no tienen garan- 
tias suficientes, y en la Peninsula por lo menos, no se les puede 
imputar la herejia o el pecado nefando. Sdlo son culpables de 
ambicién desmesurada, de la vasta conjuracién en que trabajan 
muchos y de orgullo, pecado comin a todos y causa mas inme- 
diata de su caida. 

A la luz de lo que representa el Temple en la mente del 
autor, ¢puede apreciarse su pensamiento politico-religioso? 

Le interesan mucho las Ordenes religiosas. Ahora bien, con- 
sidera culpables a los Templarios y cree legitima su abolicién, 
no porque su fuerza fuera temible, sino porque habian dege- 
nerado. Adopta, pues, la actitud moderada de Escosura, afia- 
diéndole la idea de que es posible regenerar la sociedad por 


3 La explicacién es la siguiente (ed. 1844, cap. XXI, pag. 214; ed. 1963, 
cap. XXII, pag. 1.715 b): «Una practica entre todas era particularmente 
chocante, a saber: las injurias que se hacian al crucifijo, y cuya signifi- 
cacién no era otra sino Ja rehabilitacién del pecador, a partir de la impie- 
dad y del crimen, para subir por los escalones de la purificacién y del 
sacrificio a las santificadas regiones de la gracia; rito fatal que sin diferen- 
ciarse en la esencia de la fiesta de los locos y algunos otros usos de la 
antigua Iglesia, fue causa principal de la ruina del Temple, cuando su 
sentido mistico se habia perdido ya entre las tinieblas de una generacién 
mas sensual y grosera». Los pasajes del cap. XXII en que se trata de este 
rito han sido suprimidos en la mayor parte de las ediciones, incluida la 
de la B. A. E. Una edicién (Apostolado de la Prensa, 1947 y 1954) suprime 
enteramente el relato de la profesién del nuevo Templario. 
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medio de un renacimiento del espiritu caballeresco. ¢Se puede 
pensar que Enrique Gil, convencido de que ha sido legitima la 
supresién de la Orden en el siglo xIv a causa de su decadencia, 
opina lo mismo acerca de las medidas anticlericales de 1835? 
¢Las Ordenes religiosas, ya anacrénicas, sdlo merecian des- 
aparecer? 

Para poder juzgar, compdrense dos novelas: El golpe en 
vago, de Garcia de Villalta, y El Senor de Bembibre. Ambas 
describen la caida de una Orden religiosa, pero Villalta ennegre- 
ce voluntariamente la Compafiia de Jesus y se alegra estrepito- 
samente de su caida. Muy diferente es el tono de El Sefior de 
Bembibre. Enrique Gil cree que la medida de supresién ha sido 
discreta, pero lo dice con tristeza y hasta con espanto, sin nin- 
gun sentimiento de triunfo. Gil considera que las Ordenes reli- 
giosas, militares o contemplativas, son buenas en si y repre- 
sentan un elemento importante de civilizacién: 


..sin la providencial organizacién del catolicismo, el caos de la 
Edad Media se hubiera prolongado indefinidamente... en el altar 
se encendian las luces que iban guiando al mundo por la obstruida 
senda del progreso... La unidad teocratica, unica posible en aquel 
revuelto orden de cosas, fue el estandarte y la lumbrera del mun- 
do... Los monasterios fueron los centros de resurreccién moral y 
material; a su sombra se alzaron los pueblos, a su impulso se des- 
montaron los bosques, se abrieron caminos, se cruzaron rios y se 
animaron los desiertos *. 


Considera, pues, a las Ordenes con simpatia, muestra al Tem- 
ple como una Orden decrépita a pesar de la grandeza de su 
ideal, pero no por eso preconiza la simple supresién de todas 
Jas Ordenes, espiritualmente présperas o no. Hasta se puede 
creer que El Seftor de Bembibre constituye una protesta, velada 
pero real, contra las medidas anticlericales de la época. 


rs 


31 Bosquejo de un viaje, cap. III, pag. 316 a. 
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2. ENRIQUE GIL Y LAS ORDENES MILITARES 


Enrique Gil ve en el Temple un ideal grandioso de increible 
pureza, destruido por una ambicidn desmedida y un orgullo 
satanico. A pesar, pues, de su grandeza, la Orden, decadente, 
ha sido barrida de la superficie del suelo. Sin embargo, en la 
época em que escribe Enrique Gil, el Romanticismo ha renovado 
su interés por la Caballeria y varios, primero en Francia, luego 
en Espafia, trataron de resucitar la Orden del Temple. 

La Fuente 2 habla de un tal Don José Maria Moralejo, cura 
de Brihuega, desterrado por liberal en 1823, que se encuentra 
en Paris con Fabre-Palaprat y el abate Chatel, cofundadores de 
la nueva Orden del Temple. Estos le elevan a la dignidad epis- 
copal. El nuevo obispo Templario trata luego de establecer la 
Orden en Espana y publica en 1846* la segunda ediciédn de un 
librito in 8° de 32 paginas titulado Bases para el establecimiento 
en Esparia de la Orden militar y benéfica del Temple. La nueva 
asociacion es, en realidad, de caracter puramente benéfico y se 
dedica a propagar la instruccion, las ciencias, las artes, la agri- 
cultura, el comercio y la industria. 

Moralejo es contemporaneo de Enrique Gil y una muestra 
de que, hacia la mitad del siglo x1x, varios hombres pensaban 
en regenerar el alma espafiola gracias a un renacimiento de las 
Ordenes militares. 

En la segunda parte de El lago de Carucedo, la documenta- 
cién histérica viene de la novela de Martinez de la Rosa Dona 
Isabel de Solis, pero muchos detalles permiten percibir elemen- 
tos autobiograficos e intenciones politicas. Enrique Gil, contra- 
riamente a Martinez de la Rosa, da en su relato una impor- 
tancia enorme a la Orden de Calatrava. Salvador, el protago- 


% La Fuente, Historia de las Sociedades secretas, t. II, cap. LXXIII, 
pags. 122 y sigs. 
3 Tsnoro la fecha de la primera edicién que es posiblemente contem- 
pordnea de la de El Serior de Bembibre. 
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nista, se hace amigo de Don Rodrigo Téllez Girén, joven Maes- 
tre de la Orden, y pronto ingresa en la Orden antes de em- 
prender su viaje con Cristébal Colon. Parece, pues, que la per- 
tenencia a una Orden militar es condicién imprescindible para 
una empresa grande e inspirada. 

Enrique Gil se extiende mas ampliamente que Martinez de la 
Rosa sobre la muerte del joven Maestre durante el primer 
cerco de Loja. Confiere a la Orden una importancia que no 
tuvo en la realidad y da, con mayor precisién, la edad del 
Maesire: 24 afios. 

Puede encontrarse a esto una relacién con acontecimientos 
contemporaneos. Enrique Gil escribe esta novela al terminarse 
la primera guerra carlista, durante la cual, y precisamente el 12 
de diciembre de 1836, muere en el sitio de Bilbao el joven aris- 
técrata liberal Don José Negrete, Conde de Campo Alange. Era 
coronel, tenia 24 afios; herido durante los preparativos del si- 
tio, lo evacuan y muere durante la noche*. Los detalles se co- 
rresponden exactamente. No he podido averiguar si Campo 
Alange, que era grande de Espana*, era también individuo de 
una Orden militar. 

La posicién politica de Campo Alange es muy clara. Un ar- 
ticulo suyo A la aristocracia espafiola, publicado en El Artis- 
ta*7, expresa su creencia en el valor civilizador de la nobleza. 
Se da cuenta perfectamente de que las distancias entre las 
clases se allanaron ya, pero esta persuadido de que la nobleza 
tiene todavia un gran porvenir: 


su franca adhesién al trono de Isabel II amenazado por una facci6n 
rebelde debe contribuir no poco a hacerla popular; al paso que una 
educacion esmerada a los nobles vastagos que algtin dia concurri- 
ran al santuario de las leyes, acabara de disipar la prevencién con 
que algunas personas han mirado hasta ahora a esta clase. 


4 Comparese el texto de Martinez de la Rosa (Doria Isabel de Solis, 
en Antologia de la novela histérica espafola, parte II, cap. 45, pag. 1.407) 
con el de Gil (El lago, cap. II, pag. 235 a-b). 

* Ochoa, Apuntes para una biblioteca..., t. I, pag. 346. 

** Archivo Histérico Nacional, Consejos, leg. 8.981, afio 1835, nim. 9. 

37 Fl Artista, entr. 3, pags. 25-26. 


E. G. y las Ordenes Religiosas 109 


Enrique Gil, hidalgo de provincia, se siente quizds atraido 
por el brillante porvenir que Campo Alange desea para la aris- 
tocracia espafiola. Su ideal caballeresco seria, pues, aristocra- 
tico, al estar destinada su clase a guiar al pueblo®. Esto per- 
mite arriesgar una explicacién a la doble dedicatoria del poema 
de Enrique Gil A la memoria del Conde de Campo Alange (A mi 
amigo D. José de Espronceda). Puede ser que mediante este 
poema, Enrique Gil, reconociendo su amistad, marque al mismo 
tiempo de modo determinante su oposici6én a las ideas politicas 
de Espronceda, proponiéndole el ejemplo Ileno de grandeza y 
abnegacion del generoso aristécrata. 


3. LAS SOCIEDADES SECRETAS 


Son frecuentes las filiaciones entre Ordenes militares y so- 
ciedades secretas. Los Francmasones, por ejemplo, se conside- 
ran a menudo como herederos de los Templarios. Hay que pre- 
guntarse si Enrique Gil tuvo contactos con alguna de las nu- 
merosas sociedades secretas que florecian entonces en Espaifia. 
Es evidente que Gil ignora absolutamente el simbolismo masé6- 
nico” y que no pertenece a tal sociedad. 

Por entonces nace un gran numero de sociedades mas o me- 
nos efimeras. Las principales son los Comuneros, disidentes de 
la masoneria, con Riego, Mina, Torrijos, Fl6rez Estrada y mu- 
chos oficiales, la Partida del Trueno, de indole terrorista, los 
Carbonarios, movimiento republicano, de origen italiano, dirigi- 
do por Gonzalez Bravo, la Sociedad Isabelina, particularmente 
anti-clerical, en la cual figuraria quizas el Duque de Rivas”. 

Enrique Gil conocia a muchos individuos de aquellas socie- 
dades. Era amigo de Gonzalez Bravo, admirador del Duque de 


% WVéase también el interesante articulo de Larra, Exequias del Conde 
de Campo Alange (Obras, B.A.E. t. 127-130), t. 128, pags. 292-294, en el cual 
se matiza la posicién politica del joven militar. 


3% Ver infra, pag. 138. : 
Ver La Fuente, Historia de las Sociedades secretas, t. 1, cap. IV, 


§§ XLI-LVII, y t. II, § LX. 
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Rivas, de Torrijos, y cita muchas veces el nombre de Padilla, 
verdadero patrono de los modernos Comuneros. No es probable 
que Enrique Gil formara parte de ninguna de aquellas socie- 
dades. Era un liberal moderado y nada mas. 

Cabe distinguir, sin embargo, dos tendencias en el partido 
moderado“!. La primera, integrada por antiguos volterianos de- 
seosos de acabar cuanto antes con el catolicismo, y la segunda, 
mas reducida, catélica y conservadora, muy partidaria de Isa- 
bel II. Gil pertenecia a la segunda tendencia. Pero los masones 
eran muy numerosos entre los moderados y hay que recordarlo 
al estudiar El Sefior de Bembibre. No se podia entonces hablar 
del Temple sin intencién politica. ¢Cudl era esta intencién? 
éSera la anti-clerical difundida en el partido moderado, o la 
otra? 


4. CLERICALISMO O ANTICLERICALISMO 


Ya se sabe que, entre 1820 y 1841, existia en Espana una 
politica anticlerical casi constante que se reflejé principalmente 
en la supresién de las Ordenes religiosas, la secularizacién de 
los monjes, la desamortizacién de sus bienes y su venta a par- 
ticulares. Todo ello ocurre cuando Gil estaba ya bastante madu- 
ro para entenderlo y meditarlo. Oriundo de una familia tradi- 
cionalista, su tio paterno es benedictino exclaustrado. Ademas, 
hizo sus estudios en dos colegios suprimidos en 1835, el de los 
Agustinos de Ponferrada y el de los Benedictinos de Vega de 
Espinareda. Sin embargo, estudia en la Universidad de Vallado- 
lid, donde la mayor parte de los estudiantes de Leyes eran 
liberales y generalmente anticlericales “. 


En los relatos de viaje, no se ve el menor rasgo anti-clerical. 
Al contrario, se lee el parrafo siguiente: 


Los monasterios fueron los centros de su resurreccién moral y 
material: a su sombra se alzaron los pueblos, a su impulso se des- 


“Ver Menéndez Pelayo, Heterodoxos, t. III, lib. VIII, cap. I, pag. 587. 
“ La Fuente, Historia de las Universidades, t. IV, cap. 87, pags. 397-398. 
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montaron los bosques, se abrieron caminos, se cruzaron rios y se 
animaron los desiertos. Ponferrada se form6é en un principio alre- 
dedor de un puente fabricado por el obispo Osmundo sobre el Sil 
en el siglo x y logr6 ser poblacién y fortaleza de importancia bajo 
los templarios. Villafranca naciéd de una ermita levantada por unos 
sacerdotes de Cluny que administraban los sacramentos a los infi- 
nitos peregrinos que iban a Santiago. Carracedo, Vega de Espina- 
reda, San Pedro de Montes, Pefalva y otros pueblos han crecido a 
la raiz de sus monasterios como otros tantos retofios; y si monta- 
fas inaccesibles y valles desiertos abrieron su seno a la agricultura, 
si las artes y el saber han derramado sus resplandores divinos aun 
en medio de sus oscuras soledades, es porque las 6rdenes religiosas 
desenvolvieron ya entonces aunque imperfectamente y atendiendo 
principalmente al orden moral, las milagrosas fuerzas del espiritu 
de asociacion *. 


Es una contestacién a los que quieren atacar al catolicismo en 
su forma mas rica y constructiva: las comunidades religiosas 
regulares. En su Visita al Escorial, anade: 


El gobierno debe pensar en resolver con acierto el problema de 
la conservaciOn de este joyel inestimable, cifra de nuestra pasada 
grandeza. En mi opinié6n no hay mas que un medio, que es estable- 
cer en el edificio una corporaci6n que con espiritu de tal lo cuide 
y mantenga... Yo he sido testigo mas de una vez del celo del actual 
administrador (Don José Quevedo), pero ademas de tener las ma- 
nos atadas, raya en imposible que Ja diligencia de un solo hombre 
pueda vencer tantas dificultades. En una palabra creo dificilisimo 
que el Escorial se conserve sin una corporacién que lo cuide y ha- 
bite “. 


Lo que significa que es inconcebible conservar los tesoros artis- 
ticos de los monasterios sin monjes para vivir en ellos. Un mo- 
nasterio vacio es un monasterio arruinado. Una comunidad 
exclaustrada significa un retroceso de la civilizacion. 


8% Bosquejo de un viaje, cap. III, pag. 316 a. 
“ Una visita al Escorial, pags. 300 b-301 a. 
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En las novelas de Enrique Gil, los Cistercienses ocupan un 
lugar privilegiado, debido ello inicamente a que la mayor parte 
de los conventos del Bierzo pertenecian a esta Orden. El sitio 
ocupado en las dos novelas por las comunidades masculinas y 
femeninas de dicha Orden es importantisimo y parece que En- 
rique Gil sélo concibe admiracién por ella. Admiracién lucida, 
con reservas, como las que hacen referencia al poder temporal 
de los abades, que son verdaderos sefiores feudales que hasta 
tienen su pequefio ejército, o a la dureza de la vida monacal, 
que perturba la razén de Maria de El lago de Carucedo. A este 
respecto pueden compararse las novelas de Enrique Gil con la 
novelita de Vicente Boix publicada en Valencia en 1838: El 
amor en el claustro o Eduardo y Adelaida. Cartas eréticas*, 
que habla de los amores del monje Eduardo y una joven, que, 
obligados a desterrarse, mueren ambos rapidamente, y que con- 
tiene una magnifica antologia de invectivas contra las Ordenes 
religiosas: 

jOh claustro funesto!... este largo ropaje que visto, simbolo del 
fanatismo... Yo... fuera también virtuoso, pero en el claustro no... 
jOh claustro infernal! jOh votos insensatos!... mi superior ha aluci- 
nado al autor de tu preciosa vida... uno de esos hombres que vi- 
ven conmigo y que se llaman mis hermanos... aquel hijo de la ig- 
norancia y del fanatismo... aquellos hipécritas. 


Muy diferente es el cuadro que presenta Enrique Gil: las 
religiosas son modelos de virtud cristiana. La abadesa de. San 
Miguel cuida de la madre de Maria «con todo el esmero de la 
caridad cristiana» “, El convento de Villabuena es un refugio de 
paz para Dofia Beatriz” y el cuadro general es angelical: 


Todo estaba en el mismo orden y animado por el mismo espi- 
ritu de pureza y de modestia: igual expresidn en los semblantes, 
igual tranquilidad en las miradas, igual serenidad y compostura en 
los modales; sélo en dona Beatriz habia mudanza“®. 


* Valencia, Imp. de J. Talamantes, 1838, in 8.°, 78 pags. 
“6 El lago de Carucedo, cap. III, pag. 316 a. 

“ El Senor de Bembibre, cap. XXIV, pag. 144 a. 

“* Ibidem. 
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Los monjes son mas enérgicos, pero igual de puros. El abad 
de Carracedo de El Sefior de Bembibre es un asceta enérgico y 
austero, bueno, justo, aferrado a sus prerrogativas espirituales 
y temporales. Se opone al rapto de Dofia Beatriz que estaba en 
un convento de su jurisdiccién, pero accede luego a intervenir 
como mediador para que triunfe la justicia por medios hon- 
rados. No le gustan los Templarios, pero sdélo se decide a unir 
su ejército al de los feudales después de probar todos los me- 
dios de conciliacién y por obedecer a su rey y al Papa”. Es, 
por ultimo, la antitesis de los monjes de V. Boix. En una época 
en que florece, en la literatura, el tipo del monje malo, es no- 
table encontrar aqui tan bellas figuras morales. 

La Orden de San Benito tiene en la obra de Gil un papel 
menos importante, pero ndtese que Don Alvaro termina su vida 
bajo el habito benedictino. Es evidente, pues, que Gil es ene- 
migo declarado de la exclaustracién, y hasta puede parecer que 
sus novelas constituyen, en su tiempo, un verdadero desafio. 
Gil no se opone a la exclaustraci6n Unicamente para protestar 
contra la destruccié6n de obras de arte, sino porque constituye 
realmente el fin de la civilizacién cristiana. 


«EL SENOR DE BEMBIBRE>», 
NOVELA DE LA EXCLAUSTRACION 


Es evidente que El Sefior de Bembibre no es sdlo una nove- 
la apologética. Es muchisimo mas compleja. Todos los hechos 
politicos estan actualizados. El papa Clemente V puede recor- 
' dar, en cierto modo, al papa Clemente XIV, obligado, en 1773, 
a suprimir la Compafiia de Jests, en cuyo caso, la novela de 
Gil seria una réplica al Golpe en vago, de Garcia de Villalta, 
que, en 1835, describe con pasién y alegria la caida de los 
Jesuitas. Pero es mas notable todavia la semejanza con los 
acontecimientos de 1835-1836. Claro que en el siglo XIV se tra- 
taba de la supresién de una sola Orden, mientras que en el XIX 


” Tbid., pag. 146 a. 
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todas estan amenazadas, pero en ambas épocas, los religiosos 
son calumniados, la mayor parte los odia y sdélo se alzan para 
defenderlos algunas almas desinteresadas: Don Alvaro, sobrino 
del Maestre del Temple Rodrigo Yafiez, en la novela y Enrique 
Gil, sobrino del benedictino exclaustrado Fray Buenaventura 
Gil, en la realidad. 

El Sefior de Bembibre parece, pues, uno de los primeros 
ensayos espafioles para rehabilitar la causa de los religiosos, 
mas que para erguirse contra la exclaustracién. Antes, apare- 
cieron dos obras importantes. En 1820-1823, las cartas del futuro 
cardenal Inguanzo, entonces obispo de Zamora, tituladas El 
dominio sagrado de la Iglesia en sus bienes temporales™, y 
luego, en 1840, el libro de Balmes Observaciones sociales, poli- 
ticas y econdmicas sobre los bienes del Clero*!. Ambas obras, 
sin embargo, tratan de la legitimidad de los bienes eclesiasti- 
cos, mientras que Enrique Gil se interesa exclusivamente por el 
aspecto moral y civilizador de las Ordenes. Mas tarde, el Cate- 
cismo disciplinar, de Juantorena™, y el libro de Riera y Comas 
¢Qué mal han hecho los jesuitas?™ insisten también sobre el 
aspecto legal de la cuestién y los derechos de los religiosos, 
mas que sobre su valor moral y civilizador. 

Finalmente, poco después de El Sefior de Bembibre, aparece 
una trilogia novelistica que se alza por encima de la polémica 
economica. Se trata de las obras de Fernando Patxot publicadas 
con gran éxito en 1851, 1856 y 1858, tituladas Las ruinas de mi 
convento, Mi claustro, por Sor Adela y Las delicias del claustro. 
Son novelas que cuentan Ja vida de los conventos masculinos y 
femeninos de Catalufia durante las matanzas de frailes en Bar- 


°° Cardenal Inguanzo, El dominio sagrado de la Iglesia en sus bienes 
temporales, Salamanca, 2 vols., in 8.°, 1820-3, LVI-260 pags. y XKIV-469 pags. 

51 Vich, 1840, in 8.°, 110 pags. 

2 Catecismo disciplinar en que se ensefia la doctrina de la Iglesia re- 
lativa a las materias que hoy se han hecho objeto de discusidn publica 
en nuestra patria, por el Dr. D. Eleuterio Juantorena..., Barcelona, 1845, 
in 8.°, 205 pags., 2.2 ed. (ignoro la fecha de la primera). 


* Riera y Comas, ¢Qué mal han hecho los jesuitas?, Barcelona, 1846, 
in 8.°, 143 pags. 
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celona y la exclaustracién. Es un relato que no alude ni una 
vez al problema de los bienes del clero. Patxot expone sencilla- 
mente el caracter humano, caritativo y civilizador de los reli- 
giosos, en medio de sus tribulaciones y sin proferir nunca una 
palabra de odio contra sus verdugos. 


5. CONCLUSION 


El pensamiento politico de Enrique Gil es realista y original. 
Metido en un ambiente revolucionario y anticlerical, sabe ser 
amigo de personalidades como Garcia de Villalta, Gonzalez 
Bravo o Espronceda, sin dejarse contagiar por sus opiniones. 
Liberal y moderado, sabe cantar alabanzas a un Comunero 
como Torrijos o a un aristécrata convencido de la importancia 
de su misi6n como Campo Alange. Idealista, cree que el tinico 
modo de regenerar a Espafia es una vuelta al ideal de las Or- 
denes caballerescas. Finalmente, en medio de la lucha anti- 
veligiosa, se muestra partidario resuelto de las Ordenes Reli- 
giosas y de su restablecimiento. 
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SEGUNDA PARTE 


ENRIQUE GIL, ESCRITOR ROMANTICO 


CapiTuLo XII 


EL ANSIA ROMANTICA 


1. INTRODUCCION 


La aventura napoleénica produjo en Europa reacciones vio- 
lentas. Durante tal periodo de disturbios, sdlo algunos ingenios 
excepcionales (Chateaubriand, Goethe, Beethoven, Goya) pudie- 
ron emprender y lograr creaciones que iban a transformar el 
arte libertandole de los tépicos neoclasicos. Después de la de- 
rrota de Napoleén, vuelve la paz, al tiempo que va desarrollan- 
dose la industria capitalista. Tal desarrollo implica un espiritu 
positivista, calculador, frio. El siglo x1x no es, pues, el siglo de 
los poetas, es el de los banqueros (Laffitte, Guizot, Salaman- 
ca), de los socialistas, de los sindicatos obreros, de las maquinas 
y ferrocarriles. 

En semejante atmosfera, los poetas existen sélo por reacci6én, 
y como sus contemporaneos se convirtieron en hombres sin co- 
razon, ellos, los poetas, hablan sin cesar de él. Contra la so- 
ciedad que no les conviene, adoptardn una actitud de desafio 
y de exageracién. Contra las cifras y el dinero, opondran lo 
misterioso, insdélito, irraciona). No por eso se oponen completa- 
mente al ambiente de su tiempo. Son generalmente favorables 
a la industrializacién, las investigaciones cientificas, los ferro- 
carriles. Sélo que quieren asociar positivismo e idealismo. En 
Espafia, sin embargo, después de la crisis napolednica, el Go- 
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bierno de Fernando VII obliga a muchos artistas a desterrarse, 
y como la tranquilidad no vuelve, el primer tercio del siglo es 
un tremendo desierto artistico y literario. Ademas, el desarrollo 
industrial sigue balbuciente y no puede producir una reaccion 
antes de 1833. Catalufia es una excepcion, al desarrollarse en 
ella la industria, a la par que un romanticismo autdéctono. 

Mientras tanto, los emigrados, Espronceda, el Duque de Ri- 
vas, Martinez de la Rosa, presencian una revolucién artistica 
que les interesa, pero sin que logren sentir completamente su 
importancia y sus causas. Al volver a Espafia medio convertidos, 
tratan de escribir obras romanticas sin ser verdaderamente ro- 
manticos. Sdlo Espronceda sabe prescindir, un poco mas tarde, 
de la educacién neoclasica que recibio. 

A partir de 1835 cambia la situacién. En la Espana turbada 
todavia por las guerras y el marasmo politico, interviene la 
industrializacién con el capitalismo y el desarrollo bancario, lo 
que provocara, con veinte anos de retraso, la reaccién artistica 
normal: un romanticismo verdaderamente nacional. 


2. VISTA DE CONJUNTO SOBRE EL ANSIA ROMANTICA 


Como reaccién contra un ambiente que no le gusta, un autor 
romantico busca esencialmente lo extrafo. 


BUSQUEDA DE LO EXTRANO EN EL TIEMPO 


No se trata, para un romantico, de huir de su tiempo, sino 
de mostrar a su siglo un ejemplo de virtudes antiguas y, sobre 
todo, de costumbres extrafias, idealizadas por el tiempo. Reac- 
cionando contra los escritores clasicos, pocas son las obras ro- 
manticas que tratan de la Antigiiedad'. La época privilegiada 
es la Edad Media y sobre todo los siglos x11, xIv y xv. Sin 


* Sefialemos las excepciones de V. de la Vega, G. Gémez de Avellaneda 


y hasta de Zorrilla. 
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embargo, la época de los Austrias despierta mucho interés. Los 
accesorios, las decoraciones, son géticas con preferencia sobre 
el arte romanico, tachado todavia de primitivo, pero los edifi- 
cios del Renacimiento tienen su importancia, especialmente El 
Escorial, en las obras del ciclo de Felipe II. 


BUSQUEDA DE LO EXTRANO EN EL ESPACIO 


A los romanticos, les gustan los viajes. Dejan su pais hiper- 
civilizado en busca de otros, menos contaminados. A principios 
del siglo, Byron y Chateaubriand marcan los dos itinerarios que 
serviran luego de modelo. El Itinéraire de Paris a Jérusalem da 
la vuelta al Mediterraneo’, Childe Harold’s Pilgrimage lleva sus 
lectores a Portugal, Espana, Grecia, valle del Rin e Italia. En 
ambos itinerarios, el mar tiene gran importancia; en ambos, el 
Islam es una preocupacion constanie. Sin embargo, de los paises 
cruzados por los dos viajeros, Espana es el que visita la mayoria 
de los romanticos por su facilidad de acceso, sus bellezas y los 
restos del Islam que cada viajero trata de encontrar a la 
fuerza?. Por su parte, los espafioles, salvo excepciones, viajan 
poco entonces y sus relatos de viaje despiertan poco interés‘. 


BUSQUEDA DE LO EXTRANO EN AMBAS DIRECCIONES 


La huida puede situarse efectivamente en el espacio y en el 
tiempo a la vez, pero la originalidad del romantico espafiol esta 
en que pocas veces recurre a tal procedimiento. El escritor se 
queda casi siempre en Espafia, 0, si acaso situa sus obras en 
territorio extrafio, los protagonistas son espanoles*. Esto se 


2 Habla poco de Espafia, pero las Aventures du dernier des Abencé- 
rages forman el complemento del relato de viaje. 

3 Véase L. F. Hoffman, Romantique Espagne. L’image de l’Espagne en 
France entre 1800 et 1850, Princeton, Paris, 1961. 

4 Modesto Lafuente, Mesonero Romanos, Enrique Gil, la Avellaneda... 

5 Ver, por ejemplo, Kar Osman, de Lépez Soler; La Guzla del Cedro, 
de Victor Balaguer. Excepciones a la regla: La conjuracién de Venecia, 
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debe quizds al hecho de que, si el escritor va en busca de paises 
poco civilizados, los vecinos de Espafia (Francia, Bélgica, Ingla- 
terra, Alemania) no le convienen y prefiere quedarse en casa. 
Otras causas son el patriotismo exacerbado de los romanticos 
espafioles, la educacién muy cerrada de los escritores, la riqueza 
enorme de la historia de Espafia marcada por la lucha entre la 
Cruz y la Media Luna y, finalmente, el Romancero compilado 
por Duran, que es una fuente inagotable de inspiracion. 


BUSQUEDA INTERIOR DE LO EXTRANO 


Esta busqueda se efectia también en el alma humana. En 
Espana, el tipo del héroe romantico a lo René o Hernani pro- 
pende a la esclerosis. No existe asimilacién, ni siquiera parcial, 
entre los protagonistas y sus autores (Zorrilla, Espronceda, Saa- 
vedra). Chateaubriand es René, el Duque de Rivas no es Don 
Alvaro. Los romanticos espafioles crean tipos dinamicos y tea- 
trales que se dan en espectaculo a los lectores o espectadores. 
Su papel no consiste en profundizar en los sentimientos, sino en 
provocarle al espectador el escalofrio de lo extrafo, lo descono- 
cido y lo misterioso, el espanto y las lagrimas. 


UN ASPECTO ANEJO DEL ANSIA ROMAN- 
TICA: LA EXTRANEZA INVOLUNTARIA 


Los escritores romanticos pertenecen, de hecho, a una sola 
clase de la sociedad espafiola: la burguesia. Son burgueses, 
aunque no lo quieran aparentar y presuman de aristdécratas o 
plebeyos. La burguesia esta entonces en plena expansién, evolu- 
ciona al ritmo del mundo exterior y crea, en parte, esta evolu- 
cién. Es la clase moderna, y las otras categorias parecen desfa- 
sadas. Se produce, pues, una ruptura. Los burgueses, vestidos 


de Martinez de la Rosa; La copa de marfil y otros pocos dramas de Zo- 
rrilla, etc. 
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a la europea, tienen propensi6n a extrafiarse y hasta reirse ante 
los demas que siguen vestidos a la antigua usanza. De tal rup- 
tura nace un género que se llama el Costumbrismo. 

Como entomdlogos que observan insectos raros y curiosos, 
la tendencia normal de los escritores romanticos sera la de 
clasificar a los seres segtiin sus particularidades exteriores y 
describir los principales tipos. El] Costumbrismo reviste, pues, 
un doble caracter: cémico y seudo-cientifico. Se trata de una 
ciencia que describe especies raras y curiosas en vias de des- 
aparici6n y las representa con grabados. Eso llevara a la des- 
humanizacién de los hombres, transformados en tipos o es- 
pecies. 

El ansia romantica lleva anejo una busqueda de lo extrafio; 
el Costumbrismo es una irrupcién involuntaria de lo extrafio en 
la mente del autor. Ambos proceden de un cambio importan- 
tisimo en la sociedad entera. 


CapiTuLo XIII 


EL ANSIA ROMANTICA DE ENRIQUE GIL. 
LA LOCALIZACION. LOS GRANDES EDIFICIOS ARTISTICOS 


REGIONES DESCRITAS EN LA OBRA DE ENRIQUE GIL 


Dos regioneggdescribe Enrique Gil con preferencia en su 
obra: El Bierzo y Castilla. El Bierzo en primer lugar, no porque 
lo conoce mejor (lo deja a los catorce aos y sdlo vuelve, des- 
pués, por cortos y escasos periodos), sino por ser su tierra natal, 
la de su infancia. En el Bierzo situa la mayor parte de sus tres 
obras mas largas: El lago de Carucedo, el Bosquejo de un viaje 
y El Senor de Bembibre. Al Bierzo, siempre se opone Castilla. 
El Bierzo es el pais de la naturaleza risuefia, pintoresca, de la 
tierra feraz y la vida feliz; Castilla, o sea, mas precisamente, la 
regi6n situada entre Astorga y Madrid, es el pais de la aridez, 
la lucha y el esfuerzo. 

En ambas regiones estudiaré primero siete edificios descritos 
por Enrique Gil y que ocupan un lugar importante en su obra. 


1. SAN ANTONIO DE LA FLORIDA EN MADRID 


Es éste el unico edificio madrileho que acapara la atencién 
del autor. Un solo texto lo presenta: Anochecer en San Antonio 
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de la Florida'!. De modo muy curioso, se manifiesta primero por 
una impresion auditiva: 


La voz de una campana pausada y misteriosa... 


y luego aparece el edificio: 


graciosa y linda capilla asentada a un lado del camino, como un 
asilo religioso a los pensamientos del cansado viajero ”. 


Gil sugiere sin describir, y es dificil ser a la vez tan conciso 
y completo. El interior se caracteriza de modo también muy 


breve: 
La capilla estaba silenciosa, sola; los postreros reflejos del sol la 
iluminaban con una luz vacilante y dudosa; todo era grave, solemne 
y recogido alli y hasta los rumores de afuera se desvanecian a sus 


puertas. 


Al fin se divisan los frescos de Goya a la palida luz de los 
ultimos rayos del sol. Son figuras de angeles-mujeres que llevan 
a la contemplacién de una visién serafica encarnada aqui en la 
amada, muerta en Ponferrada. 

Gil se interesa por los frescos de Goya, lo que muestra su 
sensibilidad por la pintura y por un artista que, muerto hacia 
diez anos, habia caido entonces en un semi-olvido. Pero nétese 
que no habla ni una sola vez de las pinturas de la cupula, de 
caracter picaresco, y no porque no le agraden tales escenas 
(muy al contrario, describe con gusto en E/ segador? uno de los 
tapices proyectados por Goya y conservados en El Escorial), 
sino porque no venian al caso para el relato. 

Lo notable en la descripcién es el estudio de las variaciones 
de Ja luz. Los frescos se ven en un creptisculo purpura y rosa 
que pronto se fundira en una gradacién de grises que llevan a 
la oscuridad completa. Las figuras pintadas parecen destacarse 
de las bévedas y, en las medias tintas del creptsculo, sdlo se 


1 El Correo Nacional, nims. 270 y 271 (12 y 13 de noviembre de 1838). 
2. Anochecer, cap. II, pag. 256 a. 
3 Pag. 281 b. 
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destacan los colores vivos vibrando con una luz que, por el 
procedimiento baudelaireano de las correspondencias, produce 
una inefable melodia celeste. Finalmente, en medio de la melo- 
dia, aparece Angélica, la Virgen de los Valles: 


Un velo ligero y transparente ondeaba en torno a sus sienes; su © 
vestido era blanco como el armifio y sdélo una cinta negra estaba 
atada a su cuello con descuidado lazo%. 


No se trata de un personaje imaginario, sino de uno de los 
angeles de Goya que se puede localizar con precisiédn*, pero 
mezclado con el recuerdo personal del poeta. Las pinturas se 
ven, pues, al través de una disposicién particular del alma del 
poeta, en un momento muy preciso de la tarde y durante un 
crepusculo, tnico por sus colores y sus ruidos. No se trata de 
imaginacién creadora, sino de evocacion fiel y felicisima de una 
atmosfera. La capilla constituye un vinculo sentimental entre 
Castilla y el Bierzo. Su descripcién revela la voluntad de no 


inventar nada y traducir del mejor modo posible las impresio- 
nes exteriores. 


2. LOS PALACIOS-MONASTERIOS: EL ESCORIAL Y CARRACEDO 


EL ESCORIAL 


En Una visita al Escorial® Enrique Gil’ declara que ha ido 
alli en busca del 


pasto de la imaginacién y el entendimiento, junto con los ecos del 
corazon, 


esperando encontrar en él la huella de los tiempos en que 


Anochecer, cap. III, pag. 257 a-b. 
Se encuentra hacia la derecha del Abside. 


El Pensamiento, entr. 10 (23 de septiembre de 1841). 
Obras Completas, pag. 295 a. 


yy a un es 
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el poder, la sabiduria y el valor eran el carro de triunfo en que el 
nombre espafiol paseaba los 4mbitos del mundo, 


y, finalmente, que busca: 


..la expresion viva y animada de nuestra nacionalidad a fines del 
siglo xvi y algun reflejo del sol de la monarquia que entonces bri- 
llaba en mitad de los cielos y que tan rapidamente se avecinaba al 
ocaso. 


E] interés de Enrique Gil al visitar El Escorial es, pues, 
histérico y patridtico, mas que artistico. 

E] autor se ha documentado ampliamente antes de empren- 
der su excursién desde Madrid, pero la base de sus reflexiones 
sdlo la constituye un articulo publicado un afio antes en El 
Correo Nacional con la firma A. G. (¢Alcal4 Galiano?): Pensa- 
mientos inspirados por una visita al real monasterio del Esco- 
rial’. Muchas veces coinciden los dos textos de una manera 
bastante desagradable, lo que puede hacer pensar en un sen- 
cillo plagio por parte de Gil’. Pero existe en el articulo de Gil, 
luego lo veremos, reflexién personal. 

La admiracién de A. G. hacia Felipe II, rara en la época, es 
también la de Enrique Gil. A la descripcién del edificio sigue 
una evocacién de El Escorial en tiempos de su construccidn, 
que no es mas que la copia de una pagina de la Historia de la 


8’ El Correo Nacional, nim. 944 (20 de agosto de 1840), pags. 1-3.En el 
articulo citado, Enrique Gil toma las dos citas del principio, una de B. L. 
de Argensola y la otra de Quintana. 

®° WVéanse, por ejemplo, las dos consideraciones siguientes: 

1) E. Gil, pag. 296 a: «Si la conformidad con el objeto es la primera 
ley de todo el edificio, fuerza... sera convenir que el aire grave y modes- 
to del conjunto era lo unico que podia decir bien con la austeridad y re- 
cogimiento monacal y con el caracter del fundador». 

2) A. G.: «me rectifico yo en que Ja belleza del real monasterio de 
San Lorenzo, belleza ’’sui generis’ belleza acorde con el objeto para el 
cual fue construido y servia, con la época en que vencid y de que es 
representante, y con el cardcter de su fundador; es una belleza de primer 
orden que la imaginacién desde luego descubre, y la sensibilidad escitada 
reconoce, y la razén ilustrada aprueba». 
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Orden de San Jerénimo, de Fray José de Sigiienza™, lo que 
muestra, a pesar de su aspecto casi fraudulento, que Gil se 
interesa mas por la historia viva que por la arqueologia ". 

La intencién de Gil al evocar el edificio es abogar por su 
conservacion, por ser un lugar artistico y una prenda de rege- 
neracién moral. Es un edificio religioso, pero es ademas un 
emporio de la ciencia que se hermana perfectamente con la 
religién , Declara perentoriamente: 

Abandonar El Escorial a la mala suerte que ha comenzado a 
caberle con tanta injusticia como responsabilidad de los que pu- 
diendo remediarlo no lo han hecho, equivaldria a proscribir taci- 
tamente en Espafia todos los impulsos nobles del corazon y del en- 
tendimiento; equivaldria a ajar el resto de dignidad y noble orgu- 
llo, que, heredado, circula en nuestras venas a despecho de la suer- 
te, equivaldria, finalmente, a cegar una fuente de riqueza material 
privando a los extranjeros de este estimulo para visitar nuestro 
pais que si ha caido de la rueda inestable de la fortuna, todavia no 
ha abdicado por entero su antiguo caracter ”. 


Es capital este texto y constituye una requisitoria contra las 
tendencias anti-clericales del tiempo. El edificio estaba enton- 
ces verdaderamente en malisimo estado. Un libro de José Que- 
vedo “, publicado en 1849, lo describe hacia 1839-1840: 


Ya en 1839 eran muy notables los deterioros, y el monumento 
que tanto honra a nuestra patria, caminaba a pasos agigantadas 
a su completa ruina. Los empizarrados y emplomados estaban en 
malisimo estado, el agua y las nieves se habian ya infiltrado por 
algunas de sus bévedas con grave deterioro de los frescos; la yerba 
habia crecido en sus patios... 


0 E. Gil, pag. 296 b. Fr. José de Sigiienza (B.A.E., t. 12), lib. III, 
disc. 11, pag. 451 b. 

El libro de Mariana De rege et regis institutione de que habla Enri- 
que Gil, no se public6 en vida de Felipe II como lo pretende, sino en 1599, 
un afio después de su muerte. Gil utilizé también a B. Porrefio, Dichos y 
hechos del Serior rey don Felipe IT, Sevilla, 1639. 

” Una visita al Escorial, pag. 298 a: «las luces y la verdadera religién 
se hermanan por una légica y natural conformidad». 

8 T[bid., pag. 300. 

* J. Quevedo, Historia del Real Monasterio de San Lorenzo, llamado 
comunmente del Escorial, Madrid, 1849, parte III, cap. 5, pags. 245-246. 
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Pero tal abandono no habia de durar mucho: 


La real casa dirigida por el tutor de S.M., don Martin Argiie- 
lies, bajo la administracién del Escelentisimo Sefor don Martin de 
los Heros, personas tan puras como ilustradas, dirigié una mirada 
de interés hacia aquel monumento artistico. 


Se emprenden obras en 1841 y 1842: 


Se hizo nuevo enteramente el capitel de la torre llamada de la 
Botica; se compusieron las bévedas del Templo, las del claustro 
principal alto y la de la sala de jas Batallas que se cubrieron y 
emplomaron de nuevo, y se repararon gran parte de los desperfec- 
tos, bajo la direccién de don Teodoro Gdlvez, ayuda de arquitecto 
de la real casa, de modo que el edificio recibid una reparacién que 
le asegur6 por algunos ajfios. 


En el momento en que Gil publica su articulo (septiembre 
de 1841), tales obras no se han emprendido todavia, pero es 
probable que se hicieran poco después, y no seria extrafio que 
la influencia del autor sirviese de algo, ya que el director de la 
Biblioteca Nacional, en la que se empleaba, era precisamente 
Don Martin de los Heros, que pudo convencerse, no sdlo por el 
articulo de su colaborador, sino también por su influencia per- 
sonal. 

El remedio definitivo que Enrique Gil propone, siguiendo 
otra vez y muy de cerca al susodicho A. G., es sencillamente la 
instalacioén entre sus muros de una nueva comunidad encargada, 
ante todo, de cuidarlo y conservarlo. Hay que considerar que 
sdlo habian pasado seis afios desde la ley de Mendizabal y que 
esta proposicién pudo parecer muy reaccionaria. Pero, final- 
mente, parece que se imponia, ya que por Real Decreto de 9 
de febrero de 1847 se instala otra vez una corporacién de 
treinta capellanes encargados esencialmente de la preservacién 
del monasterio. La proposicién de A. G., y, luego, de Enrique Gil, 
no habia sido inutil. 

Finalmente, en la admiracién de Enrique Gil por El Esco- 
rial, se nota una tendencia a la evocacién de las grandes obras 
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del pasado, junto con un deseo de regeneracién del alma espa- 
fiola, al tiempo que una impugnacién contra las medidas toma- 
das por Mendizdbal, a causa de sus desastrosas consecuencias 
artisticas. 


CARRACEDO 


Como El Escorial, el monasterio cisterciense de Carracedo 
es un palacio real enclavado en un convento a orillas del Cua 
y a unos quince kilémetros de Ponferrada. Es el mas importante 
del Bierzo, cuyo centro ocupa. Hoy arruinado pero en curso de 
restauraci6n, sus vestigios siguen siendo importantes. En la épo- 
ca en que Gil lo visité (1835 y 1842), estaba probablemente en el 
estado bastante lastimoso de abandono en que lo dejaron los 
monjes en 1820. 

Fundado en 990 por Bermudo II el Gotoso en torno a un 
palacio suyo y con un espiritu muy semejante al de Felipe II 
en El Escorial, nada queda de las partes mas antiguas. E] re- 
cuerdo histérico que mejor se conserva es el de Dona Sancha, 
llamada «reina del Bierzo», hermana del Emperador Alfon- 
so VII, que vivid en Carracedo en el siglo XII. 

Enrique Gil presenta el monasterio de Carracedo en el ca- 
pitulo IV del Bosquejo de un viaje y considera que el sitio es 
demasiado risuefio para un establecimiento religioso. Sigue una 
disertacién sobre la historia del edificio, inspirada en el Padre 
Florez, y la descripcién de conjunto. Ahora, ya no se ve la 
muralla, ni la entrada monumental ni los claustros de que habla 
Gil, destruidos hace poco por sus propietarios. La iglesia es 
neoclasica del siglo xv111 y fue construida por los monjes en 
el lugar de otra, romanica, de la cual sdlo quedan unos pocos 
vestigios. Gil se indigna de semejante vandalismo presuntuoso 
«que se oculta detras de las corbatas y hopalandas» 6. Luego, 
describe con fruicién el supuesto palacio real de Donia Sancha, 
pero parece insuficiente su educacién artistica cuando dice que 


% Espata Sagrada, t. XVI, pag. 47 b. 
%* Bosquejo de un viaje, cap. IV, pag. 324 b. 
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«los arcos y columnas... participan tanto de lo gético como de 
lo arabe» ”. Nada semejante he podido constatar, ni siquiera en 
el antiguo artesonado, cuyos vestigios se conservan hoy en el 
Museo Arqueolégico de Ledén. No habla de la biblioteca, cuyos 
voliimenes se estaban dispersando y perdiendo entonces ¥, ni del 
refectorio, enclavados ambos en fincas particulares. 

En El Setior de Bembibre, el monasterio es uno de los lu- 
gares esenciales de la novela. Después de una breve presentacién 
hist6rica, Enrique Gil evoca el monasterio (cap. IV) en el mo- 
mento en que Don Alvaro visita al abad para tratar de obtener 
su intercesion. La entrevista tiene lugar en la «camara de respe- 
to», que no es sino la habitacién principal de la supuesta 
morada de Dona Sancha. La descripcién esta muy cercana a la 
del Bosquejo, pero es mas somera. Juzguese por el cuadro si- 
guiente: 


VERSION DEL «BOSQUEJO»: 


Los arcos y columnas que la sos- 
tienen participan tanto de lo g6ético 
como de lo arabe... La habitacién 
es un sal6n cuadrado bastante es- 
pacioso, muy alto y sostenido por 
columnas muy delgadas; de donde 
arrancan arcos apuntados de tan 
grande sutileza que sobre cada co- 
lumna vienen a descansar cuatro. 
(Cap. IV, pag. 324 b.) 


El] techo es de madera, y aunque 
deshecho en gran parte, todavia da 
a entender el esmero y coste del ar- 
tesonado sobre todo en una especie 
de cupula que se eleva en el centro 


7 Ibid., pag. 324 b. 


VERSION DE «EL SENOR DE BEMBIBRE»: 


..gracioso aposento con ligeras co- 
lumnas y arcos arabescos, 


con un techo de primorosos embu- 
tidos, 


8 Parece que a principios de nuestro siglo, en la vecina feria de Ca- 
cabelos, todavia se envolvian el pescado y Jas verduras en paginas de in- 


cunables. 


132 


Enrique Gil y Carrasco 


NN 


VERSION DEL «BOSQUEJO»: 


y en que todavia parecen notarse 
algunos preciosos embutidos. 
(Ibid., pag. 325 a.) 


Una escalera sin barandilla y Lle- 
na de zarzas pero de muy suave ac- 
ceso guiaba... a uma especie de ga- 
leria reducida, pero de labores muy 
lindas, que servia de vestibulo a la 
habitacién de la infanta. 

(Ibid., pag. 324 b.) 


..y la puerta esta flanqueada de 

una ventana estrecha y alta, dividi- 

da por una columna redonda y de 

un roset6n primorosamente labrado. 
(Ibid.) 


A la derecha de la entrada hay 
una chimenea enorme: enfrente, 
otro enorme roset6n en el ciego y 
a la izquierda una puertecilla que 
da a una escalera secreta. 

(Cap. IV, pag. 325 a.) 


VERSION DE «EL SENOR DE BEMBIBRE»: 


y al cual se subia por una escalera 
de piedra adornada de un fragil pa- 
samano. Una reducida pero elegan- 
te galeria le daba entrada, y recibia 
luz de una cupula bastante elevada 
y de algunos calados rosetones. 
(Cap. IV, pag. 65 b.) 


Todo lo cual, junto con los mue- 
bles ricos pero severos que la de- 
coraban le daban un aspecto majes- 
tuoso y grave. 

(Ibid., pags. 65 b-66 a.) 


Entre el relato de viaje y la novela, hay un esfuerzo tal de 


concisiOn, que el novelista omite detalles importantes, como la 
enorme chimenea, las ventanas ojivales jy la escalera secreta! 
Notese también la imprecisién voluntaria en la descripcién de 
los muebles. Pero con unos pocos elementos reales, Enrique Gil 
supo ofrecer la reconstruccién de un antiguo monasterio. 
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E] abad de Carracedo da a Don Alvaro una leccién de humil- 
dad ensefidandole una colina situada frente a ellos ¥, que mues- 
tra las ruinas de una antigua ciudad romana: Bergidum. Esto 
sirve de pretexto para un amplio discurso sobre la debilidad de 
las fuerzas humanas en general y los Templarios en particular. 
Sin embargo, Gil habia apuntado en su Bosquejo que: 


Vivos los recuerdos y tradiciones de su grandeza, y prendados 
los reyes de su bella situacién, intentaron varias veces restaurarlo, 
pero los monjes Bernardos de Carracedo se opusieron vigorosamen- 
te y compraron del rey Fernando II y de su hijo don Alfonso IX 
la seguridad de que jamas se reedificararia ”. 

Lo hicieron, temerosos de que la importancia de la ciudad aca- 
bara amenazando su propio poderio. Finalmente, a pesar de la 
elocuencia del abad, bien sabe Enrique Gil que el estado de 
ruina de la ciudad se debe a sus esfuerzos en tal sentido, y 
puede ser que haya, en esta reflexién del autor, una moralidad 
pesimista, porque los que se opusieron a la reedificacién de 
Bergidum, los que contribuyeron a la caida del Temple han 
caido, a su vez, en 1820 y su monasterio va arruinandose. 

Notense todavia dos pequefios detalles acerca de Carracedo. 
En la novela, el autor inventa un monje médico encargado de 
cuidar de Dofia Beatriz y, en el capitulo IX, un padre boticario. 
Puede ser que ambos personajes, cuya presencia es muy ldégica 
en todo caso, le hayan sido sugeridos a la mente de Gil por la 
presencia de una casita situada en el antiguo recinto del mo- 
nasterio, llamada tradicionalmente «botica de los monjes». En 
el capitulo IX también, dice Bruno, el cufiado de Martina, acer- 
ca de su yegua: 


—...Capaz esta de llevarse encima el pil6n de Carracedo 


y no dice mas. Este pil6n es una escultura romana descrita en 
el Bosquejo: 


12 En realidad, esta colina no se puede ver desde la ventana de la ha- 
bitacién en la que se desarrolla la escena. 
2» Bosquejo de un viaje, cap. I, pag. 306 a. 
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A 
un magnifico pilon de piedra berroquefia de una pieza con un ge- 
nio sobre su pedestal que tiene asidos dos cantaros”. 


La escultura esta ahora en el jardin publico de Villafranca y 
se la conoce bajo el nombre de «la Chata», por la nariz roma 
del personaje. El lector de la novela que no ha leido el Bos- 
quejo, no puede imaginar el pilén de Carracedo, pero no por 
eso deja de existir perfectamente. El] autor no ha inventado 
nada, pero no ha dado ningtin detalle superfluo, signo de una 
rara elegancia. La novela evita el pedantismo y no es un pretexto 
para descripciones de monumentos y paisajes. Sin embargo, los 
detalles son exactos. 


3. LAS FORTALEZAS ESPIRITUALES: SIMANCAS Y PONFERRADA 


Gil conocia ambas fortalezas, la una por estar situada en la 
ciudad donde vive su familia, la otra por su proximidad a 
Valladolid, donde estudia entre 1832 y 1836. No insiste en su 
vocaci6n guerrera, sino en los grandes recuerdos que encierran. 


SIMANCAS 


Enrique Gil describe el castillo de Simancas en un articulo 
del Semanario Pintoresco de 22 de septiembre de 1839, que se 
escribid 0 concibiéd mucho antes, ya que habla en él, como si 
atin viviera, del célebre archivero Tomas Gonzalez, muerto en 
Madrid en marzo de 1833. Son recuerdos, pues, de una excur- 
sién realizada en 1832, cuando vivia todavia el que habia de 
arreglar y sistematizar el archivo de Simancas y, por eso, se 
trata, al menos por lo que respecta a su concepcién, del primer 
escrito conocido de Enrique Gil, que no tiene entonces mas 
de diecisiete afios. 


4 [bid., pag. 307 b. 
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Después de un resumen histoérico, el articulo, largo y fasti- 
dioso, no es mas que una descripcién de las diferentes salas 
con su destino y sus vicisitudes histéricas. Samuels “ pretende 
que nuestro autor debe tales informes al Diccionario geogrdfico- 
estadistico de Mifiano (t. VIII). Esto no puede ser, ya que los 
informes de Gil son mucho mas precisos que los de Mifiano. 
El hecho es que Mifiano y Enrique Gil se informaron en la 
misma fuente, la mejor, el propio archivero Tomas Gonzalez. 
Mifiano indica también el nombre del archivero 2. 

Finalmente, el articulo constituye una verdadera guia del 
investigador en Simancas. Se nota el gusto de Gil por el arte 
herreriano y también su admiracién por Felipe II, ya patentes 
en Una visita al Escorial. El edificio tiene para él un valor de 
reliquia inestimable; juzga imprescindible su conservacién y 
hasta su ampliacion. Al final del texto™*, hay una descripcién 
muy bella y sobria del paisaje que se descubre desde la sala de 
los balcones. Con gusto encuentra el lector un trozo tan bello 
en un conjunto tan austero. 


PONFERRADA 


Ocupa esta ciudad un sitio eminente en la obra de Gil. El 
autor menciona su fortaleza en tres poemas (La niebla, El Sil 
y Un recuerdo de los Templarios), en el Bosquejo de un viaje 
y en El Sefior de Bembibre. 

En los poemas, la fortaleza esta mezclada con los recuerdos 
de su infancia y es presentada bajo tres aspectos esenciales: su 
situacién sobre el Sil, que, después de un curso tumultuoso, 
enfrena el paso; la hiedra que cubre sus murallas, y la niebla 
que las envuelve. Los tres aspectos esconden un simbolo, la 
ilusién de la niebla, perdida al disiparse; la vanidad de los 
bienes de este mundo, y, finalmente, el homenaje del rio a las 
ruinas olvidadas de los hombres. El pensamiento, tnico, es el 


2 Samuels, Enrique Gil y Carrasco, pag. 128. 
23 Mifano, Diccionario geogréfico..., t. VIII, pag. 294 b. 
% El castillo de Simancas, pag. 292 b. 
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de la ruina de los objetos aparentemente mas fuertes y el ol- 
vido que se apodera de todo. 

La descripcion mas acabada se encuentra en el capitulo V 
del Bosquejo de un viaje; si bien apenas existe el acostumbrado 
resumen histérico, porque al autor le faltaba la documentaci6n. 
Mas interesante es la descripcién del castillo tal como lo vio 
Enrique Gil, ya que después sufrié éste varios derribos, uno de 
ellos probablemente en 1848%, y otro en 1856, cuando el mar- 
qués de Villafranca cometié el acto vandalico de su demoli- 
cién para asegurar, por el escandalo, su inmerecido derecho 
de propiedad y, sobre todo, para edificar casas al lado de sus 
murallas #6. Enrique Gil conocié el edificio antes de estos actos 
tan deplorables. Su relato tiene, pues, un valor de documento 
inestimable. 

Al describir la entrada al castillo, sorprende la afirmacién 
siguiente: 


El unico blas6n que adorna la puerta principal es la cruz de 
ocho puntas, simbolo de Ja orden”. 


En realidad, no se trata de una cruz de ocho puntas, sino 
de la llamada cruz de Thau, que figura una T con dos puntas 
en las extremidades de cada brazo, es decir seis puntas en 
total. Esta cruz, muy abundante en el castillo y hasta en la 
ciudad (también se la encuentra en Villafranca y Astorga en 
edificios que nunca fueron templarios), no es la cruz del Tem- 


* Un cuadro de S. Fuentes, conservado en el Museo Arqueolégico de 
Leon, lleva la siguiente inscripcién: «Ponferrada. Fortaleza del templo 
como estaba en 1840. Lapida de la entrada a las habitaciones, restos de la 
ventana gemela gética y curiosa clave de la puerta de las caballerizas que 
desaparecieron con el derribo permitido en 1848 salvdndose la ldpida que 
se conserva». 

2 Véase la obra manuscrita de Pedro Jerénimo Fernandez de Matacha- 
na, Cronista de Ponferrada: Ponferrada, Capital del Bierzo, Historia de 
la Villa de Ponferrada, agosto, 1958. En ella se indica: «en 1856, el Mar- 
qués de Villafranca empez6 a demoler el Castillo para mostrar que era 
de él. Entonces se hizo un foro al marqués para construir casas al lado 
del Castillo, lo que le salvo». 

71 Bosquejo de un viaje, cap. V, pag. 329. 
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ple, sino la de un poseedor posterior del castillo, Don Pedro 
Alvarez Osorio *. Hay, pues, de parte de Gil, el doble error de 
tomar por un signo templario una cruz que no lo es y, lo que 
parece increible, el de confundir una cruz de seis puntas con 
otra de ocho. Parece que se trata, por parte suya, de una negli- 
gencia intelectual. No puede creer que hayan pasado los Tem- 
plarios por Ponferrada sin dejar huellas, y por eso atribuyé a 
los Templarios inscripciones que no dejaron ni pudieron dejar. 
Del mismo modo imagina, mas que describe (porque estaba 
ya entonces en malisimo estado), la serie de inscripciones y 
escudos que adornan la torre del homenaje. jHasta supone que 
en una de las piedras figuraba el escudo de la Orden con los 
dos jinetes montados en un mismo caballo! Se trata efectiva- 
mente de adornos posteriores, todos, a la Orden del Temple. 
Pero, aparte de tamafios errores, el autor da un informe 
interesante: en la misma piedra pudo leer la inscripcién si- 
guiente, muy borrosa entonces y hoy totaimente ilegible: 


Nisi dominus custodierit civitatem frustra vigilat qui custodit 
eam”, 


Lo que tiene un gran interés, ya que él es el tinico que pudo 
descifrar la inscripcién de modo satisfactorio. 

Otra inscripcién descifrada por Gil es actualmente mas legi- 
ble, pero se encuentra en casa de un particular, un tal sefior 
Ballinas, de Ponferrada. La he podido ver y he descifrado: 


J-H-S. Nisi Dfius edificaverit domum vanum laborant qui edifi... 
eam. Dominus michi adjutor et ego dispiciam inimicos meos. 


Mientras que Gil escribia: 


Nisi Dominus edificaverit domum, in vano laboraverunt qui edifi- 
cant eam, Dominus mihi custos et ego disperdam inimicos meos. 


2 WVéase el libro de J. M. Luengo, El castillo de Ponferrada, Le6én, 
1929, pag. 364. Opinidn corroborada en una carta personal de 7 de febrero 
de 1964. Esta cruz es un signo empleado abundantemente por los Fran- 
ciscanos. 

2» Bosquejo de un viaje, cap. V, pag. 329 b. 
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Esto no constituye un error importante. Ambas inscripciones 

proceden del Salmo 126. Enrique Gil creyo que pertenecian al 

Temple, cuando son posteriores y probablemente del siglo xv. 
Un signo le interesa todavia: 


Redticese a dos cuadrados perfectos que se intersecan en angu- 
los completamente iguales y que de un lado flanquea un sol y del 
otro una estrella *. 


Este signo, destruido ya, se conoce ahora exclusivamente por 
la obra de Gil y el cuadro de Fuentes ya citado*!. Pero se nota 
que la descripcién de Gil difiere sensiblemente de la represen- 
tacién grafica. En efecto, el sol y la estrella estan en el interior 
de los cuadrados y separados por una cruz de Thau. La inter- 
pretacién que da el autor de tal signo (igualdad de los caba- 
lleros, su consagracién absoluta a la orden, su obligacién a velar 
de dia y de noche *) no es seria. Son signos solares que cons- 
tituyen amuletos destinados a proteger a los guerreros*. No 
pertenecen al Temple y Gil no pudo dejar de ver, en la vieja 
torre del monasterio de Carracedo, un sinfin de signos seme- 
jantes que no le interesaron porque los Templarios no vivieron 
en Carracedo. Asi es como, con preparacion insuficiente, Enrique 
Gil interpreta signos de modo caprichoso con el deseo evidente 
, de atribuirlos todos al Temple. Eso muestra que la fortaleza de 
Ponferrada es, para él, el emporio del Temple y el simbolo de 
su ideal de grandeza y pureza que faltan a su época. 

En El Sefior de Bembibre, el castillo constituye la decora- 
cién esencial, pero nunca sirve para una accién guerrera. Es 
lugar de meditacién y recogimiento. El novelista lo evoca por 
primera vez en el capitulo III *, en que se describe exacta, pero 
anacronicamente, la portada de entrada que no existia en tiem- 
pos de los Templarios. Luego, repentinamente, el autor nos 


30 [bid. 

Véase, en este mismo capitulo, la nota 25. 
Bosquejo de un viaje, cap. V, pags. 329 b-330 a. 
Luengo, op. cit., pag. 373. 
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traslada a pleno siglo xix, haciendo un breve resumen histérico. 
Lo hace con un doble cuidado: de justificacién y vulgarizaciéon. 
Le importa al autor dar a conocer su ciudad y su edificio mas 
importante, es una invitacién al viaje, bien lo prueba el prin- 
cipio del Bosquejo. Ademas, quiere mostrar que su obra se 
conforma con la realidad, por lo menos en su parte arqueolé- 
gica, que no inventa nada. 

En la evocacién siguiente, lleva el escrupulo hasta el extre- 
mo de reconstruir la decoracién de la estancia del Maestre del 
Temple, a partir de un rastro de pintura todavia visible enton- 
ces *, Esta primera evocacién, la completa en el mismo capitu- 
lo * con la espléndida descripcién del conjunto, visto a la luz 
de la luna, desde la plaza de armas. Todo muy exacto. Es lo 
que pudo ver el propio autor durante una noche apacible, y 
s6lo afiade el brillo de las armas de los centinelas. A la extre- 
mada suavidad de la descripci6n se suma la sensacién auditiva 
del tanido de las campanas que tocan al recogimiento. Esta 
campana tampoco es imaginaria, ya que la iglesia de la Encina 
esta muy cercana y Enrique Gil podia oir sus toques desde el 
castillo. 

El capitulo XXII describe la profesién de Don Alvaro en la 
capilla del castillo. Esta capilla ha desaparecido y hasta se 
ignora su lugar exacto. Es probable que tampoco lo conociera 
Enrique Gil y, por eso, queda en Ja vaguedad. El novelista 
alude a los signos e inscripciones comentados poco antes, lo 
que es un anacronismo, pero también es evidente que los dos 
versiculos del Salmo 126 puestos en boca del Comendador Sal- 
dafia y del Maestre 7 convienen perfectamente al caso y no son 
una invencién del autor. 


3 Bosquejo de un viaje, cap. V, pag. 330 b: «...pero aun en una de las 
paredes se ven los restos de un mosqueado de encarnado y oro que ni el 
sol ni la lluvia han podido borrar del todo». El Sevior de Bembibre, cap. 
III, pdg. 61 a: «...una habitacién magnifica con el techo y paredes esca- 
queados de encarnado y oro...» 

3 Jbid., cap. III, pag. 62 a. 

7 Ibid., cap. XXV, pag. 147 a, y cap. XXX, pag. 175 a. 
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Enrique Gil ha querido, pues, reconstituir un edificio con 
perfecta honradez, a partir de elementos existentes: inscripcio- 
nes, restos de pintura, elementos arquitecténicos. Ha querido, 
ademas, convidar al lector al viaje, al estudio de la historia y 
la arqueologia. Este es el verdadero origen de la novela, mucho 
mas que todas las fuentes literarias. 


4. LAS FORTALEZAS GUERRERAS: TORDEHUMOS Y CORNATEL 


Ambas fortalezas son el teatro de acciones guerreras y vio- 
lentas, de sitios y combates. 


TORDEHUMOS 


El castillo de Tordehumos esta enclavado en la meseta. 
Enrique Gil sdlo lo menciona en El Sefior de Bembibre. ;Por 
qué escogié este castillo sin atractivo mayor? Era preciso, por 
las necesidades de la accién novelesca, alejar del Bierzo al pro- 
tagonista durante algin tiempo. Ademas, Tordehumos esta 
cerca de Valladolid y a corta distancia del camino de Ponfe- 
rrada a Madrid. Es evidente, pues, que lo vio en uno de sus 
viajes entre las dos ciudades. Pero eso no explica la eleccién 
precisa del castillo. La razon es histérica. Mariana escribe en 
efecto: 

(Don Juan Nufez de Lara) ...se retir6 a Tordehumos, plaza muy 
fuerte, asi por su sitio como por sus murallas y reparos donde con 


sus fuerzas y las de su sobrino pensaba defenderse del rey que sa- 
bia tenia muy ofendido *. 


Esta indicaciédn se encuentra precisamente en el capitulo 
titulado Clemente V, Pontifice Maximo, que es el papa que de- 
creté la abolicién del Temple. Los dos hechos no tienen el 


*® Mariana, Historia general de Espaia (B.A.E., t. 30), lib. XV, ca- 
pitulo VIII, pags. 439 b-440 a. 
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menor vinculo politico, pero coinciden rigurosamente desde el 
punto de vista cronoldgico *. El material histérico lo encuentra 
Enrique Gil en la Historia de la Casa de Lara, de Salazar y 
Castro”, y el material arqueoldgico en el propio terreno. 

La evocacién de la plaza es breve y sobria“!, digna de un 
militar, mas que de un poeta: 


Este pueblo que Don Juan Niifiez habia provisto y reparado con 
la mayor diligencia, esta en la pendiente de una colina dominada 
por un castillo y no lejos pasa el rio llamado Rioseco. La posicién 
es buena; las murallas estaban entonces en el mejor estado... 


Todo, sin embargo, esta perfectamente conforme con la rea- 
lidad. En el capitulo XV, asistimos, en una extrafia perspec- 
tiva de abajo-arriba, a la conversacién entre Don Juan Nujfiez y 
el Infante Don Juan. En el XX, el autor habla de 


un calabozo muy hondo que caia bajo uno de los torreones angula- 
res, el menos frecuentado del castillo (alumbrado por un) angosto 
y altisimo respiradero abierto oblicuamente en la pared (al cual se 
accede por una) empinada escalera.de caracol *. 


Todas estas precisiones parecen hoy un poco extrafias, por- 
que, al pasar por Tordehumos, encontramos una fortaleza ente- 
ramente derruida de la que sélo se salvan unos pocos lienzos 


de pared. 
La conversacion entre los dos Don Juan es histérica“, sdlo 


que ocurre al pie de las murallas y no en lo alto de una torre, 
pero el caso es que, ahora, ni quedan torres ni torreones. 


% También Garibay, en su Compendio Historial (caps. XXXII y 
XXXIII), asocia la caida del Temple con el sitio de Tordehumos, asi como 
la Cronica de D. Fernando IV (B.A.E., t. 66, cap. XV, pags. 153 a- 
154 a). 

Salazar y Castro, Historia genealdgica de la casa de Lara, t. III, 
Madrid, 1697. 

| El Sefior de Bembibre, cap. XIV, pag. 101 b. 

2 Jbid., cap. XV, pags. 104 a y 105 b. 

4% Jbid., cap. XX, pag. 125 b. ; 

“ Salazar y Castro, op. cit., lib. XVII, cap. IX, pag. 174. 
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Hay que saber que el castillo, ya en ruinas en 1840, estaba 
entonces en mejor estado que ahora. En 1849, el Semanario 
Pintoresco® publica un articulo de V. Garcia Escobar: El cas- 
tillo de Tor-de-humos, adornado con un grabado de Severini 
que muestra la presencia de murallas en mal estado y con la 
torre del homenaje casi intacta. Escobar escribe: 


Se compone de un recinto esterior en forma esferoide, con una 
robusta muralla de silleria alta por 40 pies, con 6 de fondo, y alme- 
nada sencillamente... Dos puertas principales dan paso a la plaza 
de armas. Una en la cortina de S. a E. abierta en un recodo del 
muro y formada por tres arcos sucesivos... La torre del homenaje. 
Elévase ésta en el centro de la planicie (de la plaza de armas) y do- 
mina todo el sistema interior y esterior de la fortificacidn... La 
parte interna de la torre estuvo dividida en cuatro pisos ademas de 
los subterrdneos: conserva aun la escalera del principal entallada 
en el muro; varias ventanas de medio y bajo punto, y una mira de 
comunicacion con los castillos de Medina de Rioseco y Belmonte 
al N., y con la plaza de Urefia al S. 


Eso prueba que Enrique Gil describe cosas no imaginadas, 
y que si bien no se puede averiguar ahora su veracidad, es muy 


probable que no inventé nada, lo que prueba su honradez ar- 
queoldgica. 


CORNATEL 


El castillo de Cornatel, en el Bierzo, figura en El lago de 
Carucedo, el Bosquejo de un viaje y El Sefior de Bembibre. 
En la primera novela, es la guarida de un sefior desleal 


llamado Alvaro Rebolledo, y destaca en medio de un paisaje 
tranquilo y hermoso: 


casi colgado sobre precipicios que hielan de espanto, verdadero nido 
de aves de rapifia, que no mansién de barones y caballeros anti- 
guos *. 


45 


Semanario Pintoresco Espafiol, entr. 15 (15 de abril de 1849), pags. 
113 y 114. 


“‘ El lago de Carucedo, Introd., pag. 221 b. 
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Es, desde el principio, una amenaza para los protagonistas, 
sugerida, primero, por una asociacién de colores: 


solo el castillo de Cornatel, gracias a las lineas rigurosas de sus 
muros y a Su situacion que le hacia descollar sobre el fondo oscuro 
de los montes lejanos aparecia aun claro y distinto*. 


La amenaza se hace real cuando Salvador se da cuenta de 
que es el rival del castellano. En vez de hablar del hombre, 
Salvador senala el castillo: 


Extendié Salvador el braze hacia el Oriente y le mostré la masa 
del Castillo de Cornatel que todavia se alcanzaba a ver en la cres- 
ta de Ja montana *. 


Luego, se ve el edificio de dia, gracias a la intervencién del 
abad: una ascensién larga y dificil, lo que es perfectamente 
real, el puente levadizo, una escalera de caracol, una antecdma- 
ra, elementos posibles, pero que ya no existian en tiempos de 
Gil. Finalmente, Cornatel se presenta como una nota discor- 
dante en un paisaje armonioso, un edificio que tiene el alma 
de un hombre malo y reviste un caracter simbdlico y humano. 

En el Bosquejo de un viaje® el autor, hablando del sitio, 
multiplica términos como: 


garganta angosta, barrancos, altura penascosa, inaccesible y tajada, 
nido de aves de rapina... 


La descripcién del edificio corresponde exactamente a lo que 
he visitado y parece que el estado del castillo no empeoré mu- 
cho desde 1840. Como no se sabe nada de su historia, Enrique 
Gil sefiala que fue construido probablemente en dos etapas 
empezando por la parte Este, la que esta por encima del preci- 
picio. El resto es, sin duda, obra de los Templarios. Lo observa 


“ Ibid., cap. I, pag. 226 a-b. 
* Ibid., pag. 226 b. 
*” Bosquejo de un viaje, cap. I, pags. 326-328 a, 
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con ojos de estratega®, encuentra mediocres sus cualidades 
defensivas contra armas de fuego y va describiendo los ele- 
mentos que utilizara luego en El Sefior de Bembibre: el arro- 
yuelo en el fondo de una garganta profunda, el sonido de las 
aguas, el abismo espantoso que se descubre desde el torreén 
oriental. 

En El Sefior de Bembibre la primera descripcién *! es seme- 
jante a la del Bosquejo, pero mas breve, y contiene una alusién 
al estado del castillo en el siglo xrx. Otra alusién del mismo 
género se vera luego en el capitulo XXV *. El episodio esencial 
en que la fortaleza sirve de fondo a la novela, es su sitio por 
parte del Conde de Lemus. Es interesante el cuadro nocturno 
del campamento del Conde, brillante por sus luces y opuesto al 
propio castillo, rodeado de tinieblas*. Cuadro simbélico, que 
marca la diferencia entre las hordas brutales del Conde y el 
caracter severo, disciplinado, de la Orden. 

También es elemento importante el torreén que domina el 
precipicio. Sera teatro del drama mas espantoso del sitio™. 
Después de una memorable escalada aprovechando la niebla, el 
Conde de Lemus pone pie en el torreén y se encuentra frente a 
frente con Don Alvaro. De repente, se desvanece la niebla y el 
sol lo ilumina todo. El] Comendador Saldafia, entonces, pone fin 
al combate despenando al Conde por la sima. Aqui hay una 
experiencia directa del autor. La niebla, frecuente en el Bierzo, 
se disipa rapidamente, y, sobre todo, el torreén de Cornatel 
evoca inmediatamente la idea de la caida. Es evidente que no 
faltan ejemplos literarios de una caida semejante, entre ellas 
las dos que ocurren en la novela Notre-Dame de Paris, de Victor 
Hugo, pero es muy posible que la situacién de la fortaleza 


% Término no exagerado, ya que un general, Severo Gé6mez Nufiez, es- 
tudiéd de modo serio los combates imaginados por Gil en torno a Cornatel 
y concluy6 por admitir un indiscutible talento militar en el autor. (El 
Sefior de Bembibre. Aspecto militar y geogrdfico, Madrid, 1926.) 

3U Cap. X, pag. 83 b. 

Pager eae 

33 El Sefior de Bembibre, cap. XXV, pag. 150 a. 

4 Ibid., cap. XXVIII, pags. 162 b-165. 

Victor Hugo, Notre-Dame de Paris, liv. X, chap. 4, y liv. XI, chap. 2. 


El ansia romdntica de E. G. 145 
ee Fet—ti‘“‘#RNNOY 


hiciera surgir la idea de la caida en la mente del autor y que 
los recuerdos literarios ocurrieran después. 

Otra peripecia del sitio parece contradecir la idea de que 
todas las descripciones de lugares son perfectamente exactas en 
El Senor de Bembibre y no pertenecen al dominio de la ima- 
ginacion y la fantasia. Don Alvaro, con un destacamento de la 
caballeria del Temple, coge de espaldas y por sorpresa al ejér- 
cito del Conde, bajando desde el castillo de Cornatel, de noche, 
por una galeria practicada en la pefia que desembocaba cerca 
del arroyo. Parece que tal galeria no existia y que, de haber 
existido, no hubiera permitido el paso de caballos, dada la 
tremenda diferencia de nivel entre el castillo y el arroyo. Pero 
no se trata de una invencién, sino de un sencillo traslado. Tal 
galeria, practicable por caballos bien amaestrados, existe en el 
castillo de Ponferrada. Sale de la plaza de armas del castillo 
para desembocar cerca del Sil y permitia el abastecimiento de 
agua durante los sitios, ya que un aljibe se encuentra en la 
parte inferior. 

Sus caracteristicas, segin Luengo, son las siguientes: 


..una galerfa cubierta que desciende, por rapida pendiente tallada 
con escalones en la roca, desde el castillo al interior de una torre 
que lleva en su fondo un aljibe. La galeria que tiene 2,20 metros de 
alta por 1,10 metros de ancha, se halla cubierta con bdéveda de ra- 


juela de medio cafion...” 


Este traslado entre dos castilles, distantes unos quince kild- 
metros, es la mayor libertad de Enrique Gil en sus evocaciones 
de los edificios que sirven de marco a sus novelas. 


También hay ejemplos idénticos en La vida es suefio de Calderén (acto II) 
y en el acto IV, escena V de Blanca de Borbén de Espronceda (B. A. E., 


t. 72, pag. 286 b). 
5° Caps. XXV y XXVI. 
37 Luengo, op. cit., pag. 343. 
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5. CONCLUSION 


Si bien describe, tanto edificios castellanos, como bercianos, 
Enrique Gil guarda una ternura mayor por los de su patria 
chica y sitia con preferencia en ella las obras de imaginacion. 

En los relatos de viaje, no inventa ni exagera nada. Todo lo 
mas, deja traslucir su entusiasmo o su indignacién. Los errores 
provienen de la rapidez en la redaccién y de una preparacién 
arqueoldgica insuficiente. 

Los edificios se evocan, sobre todo, por los recuerdos que 
encierran, mas que por su valor intrinseco. 

En el paso de lo real a lo ficticio, Enrique Gil utiliza unica- 
mente sus observaciones, sin inventar nada. Utiliza detalles ca- 
racteristicos en su acci6n, pero nunca afiade detalles postizos. 

Finalmente, las evocaciones constituyen un valioso conjunto 
de documentacién precisa, franca y honrada, servido por un 
estilo elegante y pulcro. 

Al describir los monumentos de la provincia de Leén, En- 
rique Gil intenta «llamar sobre sus ignorados paisajes y monu- 
mentos la atencién de los artistas y los sabios» * y reaccionar 
contra los relatos caprichosos e inexactos de ciertos extranjeros 
que escriben de prisa «sin tener en cuenta la patria de Pelayo, 
de Jovellanos y de Feijoo. C’est ainsi qu’on écrit V’histoire!»®. 
Pero piensa, sobre todo, escribir contra el vandalismo europeo, 
al mismo tiempo que otros escritores en Francia y en Espafia. 
Victor Hugo habia publicado, en agosto de 1829, en La Revue de 
Paris, un articulo en el que se eleva contra los demoledores de 
monumentos histdéricos. Otro, del mismo tenor, habia de publi- 
carse el 15 de marzo de 1832 en La Revue des Deux Mondes, 
en el mismo momento en que salia a luz Notre-Dame de Paris. 
Ambos se reuniran luego en su obra Littérature et Philosophie 
mélées, y es probable que Enrique Gil los conociese en ella. 


% Bosquejo de un viaje, cap. VIII, pag. 345 b. 
*% Ibid., cap. I, pag. 302 b. 
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De Hugo, saca la nocién de vandalismo, que emplea en el mismo 
sentido ®, y la del interés econdmico de los viejos monumentos 
que atraen a los extranjeros*. Poco después de la publicacién 
de los articulos de Hugo, el Conde de Montalembert le mandaba 
una carta fechada en 1833 que luego iba a publicarse, en 1839, 
en un tomito titulado Du vandalisme et du catholicisme dans 
Vart, conocido también por Enrique Gil. Montalembert escri- 
be ® que el vandalismo se divide en dos especies muy diferentes 
e igualmente desastrosas, el destructor y el restaurador. En la 
primera categoria clasifica, por orden de importancia, el del 
gobierno, los alcaldes y municipios, los propietarios, el clero, y, 
finalmente, muy lejos, los motines. En la segunda coloca el del 
clero, el gobierno, los municipios, los propietarios, afiadiendo 
que los motines tienen, por lo menos, la ventaja de no restaurar 
nada. 


® Victor Hugo, Littérature et Philosophie mélées, page 161: «A Paris 
le vandalisme florit et prospére sous nos yeux. Le vandalisme est archi- 
tecte. Le vandalisme se carre et se prélasse. Le vandalisme est fété, ap- 
plaudi...» 

* Ver, de Gil, Una visita al Escorial, pag. 300 b. Victor Hugo dice 
(page 163): «A quoi servent ces monuments? disent-ils. Cela coiite des 
frais d’entretien et voila tout. Jetez les 4 terre et vendez les matériaux. 
C’est toujours cela de gagné. — Sous le rapport économique, le raison- 
nement est mauvais. Nous l’avons déja établi plus haut, ces monuments 
sont des capitaux. Beaucoup d’entre eux, dont la renommeée attire les 
étrangers riches en France, rapportent au pays bien au dela de l|’intérét 
de l’argent qu’ils ont coiité. Les détruire, c’est priver le pays d’un revenu». 
Gil no estaba aislado. A partir de 1835 y, sobre todo, de 1836, en que se 
constituye en Espafia una comisién de demolicién, encargada de echar aba- 
jo o transformar en cuarteles los conventos abandonados, numerosos son 
los articulos de protesta. Hay que sefialar el de Espronceda (escrito en 
1836, no se publicé hasta 1966 por Marrast en Articles et discours cubliés, 
pags. 10-12); el de Larra: Conventos espanrioles, Tesoros artisticos encerra- 
dos en ellos, de 3 de agosto de 1835 (B. A. E., t. 128, pags. 117-119); el de 
Pedro de Madrazo: Demolicién de conventos (El Artista, t. III, entr. 9, 
pags. 97 a-100 a), y el del pintor V. Carderera: Sobre demolicidn de los 
monumentos artisticos (Semanario Pintoresco, 2. serie, t. II, ntim. 29 [18 
de julio de 1840]). 

® Montalembert, Du vandalisme et du Catholicisme dans l’Art, page 11. 
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Gil escribira, a su vez, a propdésito de Carracedo: 


Triste es el vandalismo de las guerras y revoluciones pero el 
que se oculta detras de las corbatas y hopalandas es cien veces 
mas odioso y repugnante ®. 


Y a proposito de Sahagun: 


Aqui, el vandalismo se presenta bajo sus dos aspectos: el de 
los remiendos y el de la destruccion *. 


Lo mismo que Montalembert, que se indigna visitando la 
abadia de Fontevrault, Enrique Gil escribe: 


Para levantar una flaca pared que se hubiera venido abajo a una 
descarga de fusileria, se ha demolido durante la guerra el convento 
de Santo Domingo y los sepulcros de los Guzmanes que eran el 
asombro del arte y de uno de los cuales se conserva una estatua 
colosal a todas luces admirable. Por nuestros propios ojos hemos 
visto embutidas en la llamada muralla piedras labradas con figuras 
de buen dibujo y ejecucion y otras de ellas abandonadas en el rin 
con de una plazuela. Esto es vandalismo puro y manifiesto retroce- 
so a la barbarie, porque, seguramente, tenia menos de extrafio que 
los Turcos mutilasen las estatuas de Grecia para cargar con sus 
restos los cafones de los Dardanelos, que el que una nacién por 


tanto tiempo la primera del mundo reniegue asi de su origen y es- 
tirpe ©. 


Por eso, es evidente que gran parte de la obra de Gil se 


escribid con el propésito de protestar contra todas las formas 
de vandalismo. 


®& Bosquejo de un viaje, cap. IV, pag. 324 b. 
& Tbid., cap. VIII, pag. 345 b. 
8 Jbid., pag. 344 a. 


CapiTuLo XIV 


LA INVESTIGACION HISTORICA 


Enrique Gil no escribi6 novelas histéricas propiamente di- 
chas. El lage de Carucedo es una leyenda con un substrato 
historico. El Serior de Bembibre se llama sencillamente «Novela 
original». Ambas, en realidad, aluden a la vez a la historia, a la 
geografia, al alma humana y, finalmente, al costumbrismo. 


1. «EL LAGO DE CARUCEDO» 


Solo la segunda parte es histérica. Lo demas es pura ficcidn. 
La conquista de Granada es uno de los episodios mas célebres 
de la historia de Espafia y la documentacién es abundantisima. 
Sin embargo, Enrique Gil utiliz6 exclusivamente dos libros: una 
novela, Dofia Isabel de Solis, de Martinez de la Rosa}, y la 
Historia de la vida y viajes de Cristdbal Colén, de Washington 
Irving. Tal pobreza de fuentes se explica por el hecho de que 
escribe El lago de Carucedo en Ponferrada, sin la documentaci6n 
que podia tener en Madrid, y con los pocos libros que tenia a 
mano. Ademas, Dofia Isabel de Solis, mas que una novela, es un 
excelente libro de historia, muy documentado y que utilizé nu- 
merosas fuentes inéditas. 


' Tomos I (1837) y I (1839). No pudo utilizar el III, publicado en 1846. 
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Enrique Gil sigue paso a paso la novela de Martinez (par- 
te II), a partir de la derrota de Zahara en febrero de 1482: 


Doria Isabel 
de Solis (11) 


(Caps. XVII-XVII1) 


(Cap. XIX) 
(Cap. XX) 


(Cap. XXI) 
(Caps. XXII-XXIV) 


Estado de los Cristianos des- 
pués de la derrota de Zahara. 
Toma de Alhama. 

Estado de los Moros después 
de la toma de Alhama. 

Gozo de los Cristianos. 

Sitio de Alhama por los Mo- 


El lago de 
Carucedo (II) 


(Pag. 232 a) 


(Pags. 232 a-233 b) 
(Pag. 233 b) 


(Sin corresp.) 
(Pags. 233 b-234 a) 


ros. 

Los Moros se ven obligados 
a levantar el sitio de Alhama. 
Salvador se presenta al mar- 
qués de Cadiz y a R. Téllez 
Girén. Ingresa en la Orden 
de Calatrava. Recibe una car- 
ta del abad de San Mauro. 
Regreso a Granada del Rey 
Albo Hacén. Lucha entre Ze- 
gries y Abencerrajes. Aventu- 
ras de D.* Isabel de Solis y 
de Venegas. Incursién de los 
Moros en Tarifa. 

Sitio de Loja. Muerte del 
Maestre de Calatrava. 


(Caps. XXV-XXVI) (Pag. 234 a) 


(Sin corresp.) (Pag. 234 a-b) 


(Caps. XXVII-XLIV) (Sin corresp.) 


(Cap. XLV) (Pag. 235 a-b) 


El propio Salvador se parece mucho a Hernan Pérez del 
Pulgar, el de las «Hazafias», personaje importante de Martinez 
de la Rosa. Durante el sitio de Alhama por los moros, que 
tratan de reconquistar la plaza, Hernan Pérez? se presenta 
como un «mancebo de pocos afios, vastago de una familia ilus- 
tre, pero pobre, sin mds amparo que su escudo ni mds armas 
que su lanza». En El lago de Carucedo?, Salvador tiene la misma 


2 Dona Isabel, t. II, cap. 23, pag. 1.373 a. 
* El lago de Carucedo, cap. II, pag. 233. 
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situacion social y hace exactamente lo mismo que Hernan Pérez, 
pero en sentido contrario, entrando en la plaza, en vez de salir 
de ella para pedir socorro. 

Como Gil no posee el tercer tomo, todavia sin publicar, de la 
novela, termina la guerra de Granada en pocas palabras y em- 
pieza las aventuras de su protagonista con Cristébal Colén, 
utilizando el libro de W. Irving, traducido en 1833 y 1834 por 
Garcia de Villalta. Utiliza exclusivamente el primer tomo, to- 
mandose muchas libertades. Irving alude a la participacién de 
Col6n en la guerra de Granada‘, lo que Gil utiliza, pero intro- 
duce a la fuerza a Salvador, su personaje central, en el relato 
del descubrimiento. 


2. DOCUMENTACIOGN HISTORICA DEL «BOSQUEJO DE UN VIAJE» 


Algunos episodios histéricos de esta obra relatan las enton- 
ces recientes operaciones del ejército napoleénico. El parrafo 
sobre el sitio de Astorga puede proceder del libro XX de To- 
reno>; el relato de la accién de Cacabelos en que muere el 
general francés Colbert, se basa en el libro VII® de la misma 
obra y quizas en relatos de testigos oculares. Es de destacar que 
Enrique Gil no dice nada del episodio glorioso de Villafranca’, 
en que un destacamento francés, atrincherado en el castillo, se 
rinde a un numero ridiculamente escaso de soldados espamfoles 
de La Romana. Es una prueba mas de la aversién del autor 


hacia su ciudad. 


4 W. Irving, Historia de la vida y viajes de Cristobal Colon, t. I, lib. II, 
cap. 5, pag. 197: «Se ha supuesto generalmente que los muchos afios que 
perdié Colén en estas fatigosas pretensiones las pasé en la mondétona ocio- 
sidad de las antesalas; pero al contrario estuvo todos ellos rodeado de es- 
cenas de peligro y aventura». 

5 Bosquejo de un viaje, cap. VI, pag. 334 a. Toreno, Historia del fevan- 
tamiento, guerra y revolucion de Espana, B. A. E., t. 64, lib. XX, pag. 420 a. 

6 Bosquejo de un viaje, cap. I, pags. 306 b-307 a-b. Toreno, lib. VII, 
pag. 157 b. E. Gil pudo obtener ciertos detalles de testigos oculares de la 
accion. 

7 Toreno, lib. VIII, pag. 189 b. 
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3. DOCUMENTACION HISTORICA DE «EL SENOR DE BEMBIBRE» 


En esta novela, los acontecimientos histdricos son los si- 
guientes: 

1) La Orden del Temple, fuertemente instalada en el reino 
de Leon, se encuentra frente a una coalicidn formada por el 
Rey, los grandes, el pueblo y las demas Ordenes religiosas. Al- 
gunos Templarios ambicionan dominar a Europa entera. 

2) Don Juan Nufez de Lara, cOmplice del Infante Don Juan, 
se rebela contra su rey, que le sitia en Tordehumos, pero logra 
un compromiso politico. 

3) El Papa ordena la prisi6n de los Templarios que, primero, 
resisten y, luego, se rinden. 

4) El Concilio de Salamanca juzga y absuelve a los Templa- 
rios. Su suerte se decide en el Concilio de Viena. 

Los acontecimientos historicos son, pues, poco numerosos, 
pero Enrique Gil reunid una documentacién importante y de 
buena calidad. No hay que olvidar que, entonces, es bibliotecario 
de la Nacional de Madrid. 

Las obras que consult6, con seguridad, son las siguientes: 

1) Historiadores: Mariana, H.* gral. de Espana; Campoma- 
nes, Disertaciones historicas del Orden y Cavalleria de los Tem- 
plarios; Villanueva, Viaje literario a las iglesias de Espana; 
Michelet, Histoire de France; Cronica de Don Fernando IV; 
Salazar y Castro, Historia genealdgica de la casa de Lara; Gari- 
bay y Zamalloa, Los cuarenta libros del Compendio Historial; 
Bastus; Ferreras. 

2) Novelistas y dramaturgos: Pérez de Montalban, Los Tem- 
plarios; Raynouard, Les Templiers; Walter Scott, Ivanhoe y The 
Talisman; J. Cortada, El Templario y la villana y El rapto de 
Dofia Almodis. 


* No figuran exactamente los mismos autores que, mas arriba, en el 


cap. XI, porque, de una parte, he citado alli unos autores importantes que 
Gil no habia consultado forzosamente; de otra, no interesaba la opinién de 
varios historiadores consultados por Gil y que tienen que figurar aqui. 
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Gil consult6 también obras mas raras o mas especializadas 
como: Salazar de Mendoza, Origen de las dignidades seglares 
de Castilla y Leén (1618); Fray Prudencio de Sandoval, Chronica 
dei Inclito Emperador de Espaia don Alonso VII (1600); Ma- 
nuel José Quintana, Vidas de los espafioles célebres (1807) y, 
particularmente, Guzmdn el Bueno. 

Utiliz6, por ultimo, los libros que consult6 para su docu- 
mentacion local sobre el Bierzo: Enrique Flérez, Espafia Sagra- 
da, t. XVI (1762); Prudencio de Sandoval, Las fundaciones de 
los monesterios del Glorioso Padre San Benito (1601); Antonio 
de Yepes, Cronica general de la Orden de San Benito. 


DETALLE DE LA DOCUMENTACION SOBRE 
LA HISTORIA DE LOS TEMPLARIOS 


— El pueblo cree que los Templarios son iddlatras, herejes 
y hechiceros*. Esta creencia popular se encuentra consignada 
en casi todas las historias. Michelet, en particular, cree que ni 
se trata de un error, ni de una calumnia. El texto del capitu- 
lo III de El Serior de Bembibre se parece mucho al de Ma- 
riana , pero Michelet ', Campomanes ” y Zurita * dan informes 
semejantes. 

— Parece que el] discurso pesimista del Maestre Rodrigo 
YAfiez sobre el estado de su Orden, no tiene fuente directa ™. 
Se trata, mas bien, de un esfuerzo de reflexién sobre la men- 
talidad de un viejo luicido y escrupuloso que presiente una 


9 El Senor de Bembibre, cap. I, pag. 54 b; cap. III, pag. 60 a; cap. IV, 
pags. 66 b-67; cap. XII, pag. 97 b; cap. XVIII, pag. 115 b; cap. XX, pa- 
gina 128 b. 

% Mariana, Historia de Esparia, lib. XV, cap. 10. 

"1 Michelet, Histoire de France, t. IV, liv. V, chap. III, pags. 28-29. 

2 Campomanes, Disertaciones histéricas del Orden y Cavalleria de los 
Templarios, disert, V, pags. 79-80. 

3 Zurita, Anales de la Corona de Aragon, t. I, lib. V, § LXXIII, fol. 
428 r.° a. 

4 El Seftor de Bembibre, cap. III, pags. 62 b-63 a. 
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tempestad. Luego ", la actitud vacilante del Maestre tiene alguna 
semejanza con lo que dice Ferreras’*, pero, em cuanto a su 
accion politica, Gil tom6é grandes libertades con la Historia "”. 

— La historia de la Orden del Temple, desde su origen ®, 
se debe a Michelet ”, lo que se trasluce por las continuas alu- 
siones a la historia de Francia. El fin del compendio, en el cual 
se trata de Espafia, se debe en cambio a Campomanes ”. 

— El personaje de Saldafia*!, Templario revoltoso, poco es- 
crupuloso, fanatico, que alienta en su alma ensuefios de domi- 
nacién universal, debe mucho a los novelistas y poco a los 
historiadores. Prototipos de tal personaje se encuentran en las 
novelas de Scott, Ivanhoe (el Templario Bois-Guilbert)* y The 
Talisman (el Maestre del Temple)”, asi como en la de Cortada 
El rapto de Dona Almodis (el Templario Requeséns) *. Pero 
también se encuentra en Mariana» una frase que justifica la 
creacién de Saldafia: 


Juraban de procurar con todas sus fuerzas la amplificacién de 
su orden, asi en numero de religiosos como en riquezas, sin tener 
respeto a cosa honesta y deshonesta. 


— Conjuracién de los nobles y el rey contra los Templa- 
rios *. Pocos historiadores hablan claramente de esto. Campo- 
manes, en su quinta disertacién”’, dice que la mayoria de los 
soberanos catélicos de Europa eran enemigos de los Templarios 


5 Caps. XXII y XXIV a XXVIII. 

6 Ferreras, Historia de Espana, part. VII, § 10, pag. 43. 
Ver, infra, pag. 168. 

8 El Senior de Bembibre, cap. IV, pags. 63 b-65 a. 

9 Michelet, op. cit., t. IV, liv. V, chap. III. 

7» Campomanes, op. cit., disert. III, pags. 41 y sigs. 

2 El Senior de Bembibre, cap. X, pags. 84 b-85 a y 87 a. 
2 Ver, sobre todo, el cap. XXII. 

% Descrito, sobre todo, en el cap. IX. 

* Ver, sobre todo, lib. III, pags. 36-38. 

2 Mariana, op. cit., lib. XV, cap. X, pag. 443 a. 

» El Sefior de Bembibre, cap. XII, pag. 97 b. 

7 Pags. 73-74 
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y codiciaban sus riquezas, pero en ningtin sitio se encuentra 
que la alta noblieza haya tenido iguales sentimientos. Sdélo Fe- 
rreras permite suponerlo un instante %, pero mejor es creer en 
una invencién de Gil destinada a dar mayor cohesién a la trama 
novelesca. 

— Cartas del Papa al rey de Castilla con la orden de prender 
a los Templarios ”. Se trata de un informe general que se en- 
cuentra en todas las historias, pero la relacién cronoldégica 
entre estas cartas y el sitio de Tordehumos (julio de 1308) 
muestra que Gil utilizé la Cronica de Don Fernando IV® 0 a 
Mariana *', en los cuales se alude, en el mismo capitulo, a las 
cartas y a Tordehumos. 

Ademas, Villanueva copia la carta de Felipe el Hermoso al 
rey Jaime II de Aragon y la contestaci6n del ultimo, fechada 
en Teruel el 17 de noviembre de 1307, y luego la carta del Papa 
que ordena la prisi6n de los Templarios de Aragén (mayo 
de 1308) *. 

— La profesién de un nuevo Templario* se debe esencial- 
mente a Raynouard *. Este autor, sin embargo, rechaza la opi- 
nidn segtn la cual el nuevo Templario tenia que escupir en la 
cruz y pisarla. Gil admite tal rito y lo explica siguiendo a 
Michelet *. También, puede justificarse por Raynouard * la pro. 
fesion de un Templario después de la abolicién de la Orden, ya 
que cita el caso de un Ternplario admitido once dias antes del 
arresto general y el de otros que se admitieron después de 
condenada la Orden por el Papa”. 


* Ferreras, op. cit., parte VII, §§ 10-11, pags. 43-44. 

2 El Sefior de Bembibre, cap. XV, pag. 103 b. 

%® Croénica de Don Fernando IV, cap. XV, pag. 154 a. 

31 Mariana, op. cit., lib. XV, cap. X, pag. 443 b. 

2 Villanueva, Viaje literario a las iglesias de Espana, t. V, carta 
XLIV, pag. 176, § 1; pags. 177-178, § 17; pag. 183, § 21; pag. 184. 

3 El Senior de Bembibre, cap. XXII, pags. 135 b-137 b. 

4 Monuments historiques, pags. XVI-XX. 

3 Michelet, op. cit., t. IV, liv. V, chap. 3, pags. 22-23. 

3% Raynouard, op. cit., pag. LXVIII. 

7 Tbid., pag. LXXXII. 
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— Después de la profesién de Don Alvaro, Millan sigue al 
servicio de su amo. Es un detalle justificado por Bastus: 


Por el cap. LI de su regla era licito a todos los caballeros pro- 
fesos poseer tierras, casas, hombres y labradores, pudiendo gober- 
narlos por si mismo™*. 


— Preparativos de lucha entre el rey y sus vasallos por una 
parte, los Templarios por otra“. La alusién de Gil a la historia 
de Aragén“! muestra que su documentacion procede de aquel 
reino “, Ferreras, por otra parte, habla de una resistencia de los 
Templarios de Ponferrada contra el Infante Don Juan*®. Los 
informes sobre la actitud del rey de Portugal proceden de Cam- 
pomanes “. 

— EI] sitio de Cornatel y el primer asalto*. Las fuentes son 
esencialmente novelescas. En Ivanhoe el asalto al castillo de 
Torquilstone tiene numerosos puntos comunes con esta esce- 
na“: el puente de vigas construido por los sitiadores para sus- 
tituir el puente levadizo, la semejanza entre Robin Hood y 
Cosme Andrade, la reparticién del botin, del cual se emplea una 
parte para socorrer a las viudas y huérfanos de los que pere- 
cieron en el asalto, otra para decir misas por el descanso del 
alma de los muertos que no tenian familia. Existen también los 
esclavos negros en Ivanhoe, pero fuera del combate *”7. Producen 
sobre el populacho el mismo terror supersticioso *. 


% El Senor de Bembibre, cap. XXIII, pags. 140 b-141 a. 
* Bastus, Historia de los Templarios, pag. 29. 
El Serior de Bembibre, cap. XXIV, pags. 141 b-142 a. 
aI Pag. 141 b: 
® Documentacioén en Zurita, op. cit., t. I, § LXXIII, fol. 428 r° a-428 
v.. b; Campomanes, op. cit., disert. VII, § 1, pags. 100 y sigs.; Villanueva, 
op. cit., t. V, carta XLIV, § 5, pags. 178-179; § 6, pags. 179-180; §§ 7-11, pa- 
ginas 180-181. 
 Ferreras, op. cit., parte VII, § 11, pags. 43-44. 
“ Op. cit., pag. 104. 
El Serior de Bembibre, cap. XXVI, pags. 151 b-156 a. 
% Scott, Ivanhoe, caps. XXVII-XXX. 
4! “bids capaci 
Comparar también con Los bandos de Castilla, de Lépez Soler, pero 
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Otros dos detalles, finalmente, parecen sacados de Notre- 
Dame de Paris, de Victor Hugo: el liquido hirviente arrojado 
por los sitiados desde lo alto de los adarves®” y la caida del 
conde de Lemus desde el torreén ™. 

— La situacién de los Templarios en Arag6n, Castilla y Por- 
tugal, asi como la posicién de los tres soberanos con respecto a 
ellos *', procede de Basttis*, y para Aragén, de Zurita® y Villa- 
nueva ™. 

— La invalidez de los votos de Don Alvaro. Raynouard % 
plantea el problema y afirma que varios Templarios se casaron 
después de la disoluciédn de su Orden, pero Juan XXII habia 
declarado la validez de los votos, asi como la invalidez de tales 
casamientos. El caso es diferente aqui, ya que se trata de votos 
pronunciados después de la supresién legal de la Orden. 

— La rendicién de Cornatel y la sumisiédn de los Templa- 
rios * tienen algo que ver con la caida de las fortalezas arago- 
nesas de Monzén y Miravete *. 

— El concilio de Salamanca, el proceso y la absolucién de 
los Templarios son hechos consignados por todos los historia- 
dores *. Varios autores, entre ellos Mariana, dan la lista de los 
prelados, pero Bastts parece la fuente principal. Compdarense el 
texto de Gil y el de Bastus: 

Gil (pag. 185 a-b): 


el ataque al castillo de Arlanza (caps. XXIII y XXIV, pags. 178-190) es 
un plagio de Ivanhoe. 

# V. Hugo, Notre-Dame de Paris, liv. X, chap. 4. 

*)fbid- liv. X chap, 4, y liv. XI, chap. 2. 

5t Fl Sefior de Bembibre, cap. XXVII, pag. 157 a-b. 

% Bastts, op. cit., pag. 91. 

3 Zurita, loc. cit., fols. 429 v.° a-430 v.° b. 

54 Villanueva, loc. cit., §§ 14-27, pags. 182-186. 

55 El Senor de Bembibre, caps. XXIX-XXX, pags. 166 b-171 a., y cap. 
XXXIV, pags. 192 a-193 b. 

3% Monuments historiques, pag. CIII. 

531 El Seftor de Bembibre, cap. XXX, pags. 172 a-173 b. 

8 Campomanes, op. cit., disert. VII, § I, pags. 100-101; Zurita, op. cit., 
t. I, fol. 430 v.° a-b; Villanueva, op. cit., §§ 32 a 55, pags. 187-194. 

3° El Seftor de Bembibre, cap. XXXII, pags. 180 a-185 b. 
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el concilio declaré por. unanimidad inocentes a los templarios de 
todos los cargos que se les imputaban, reservando, sin embargo, la 
final determinacién al sumo Pontifice. 


Bastus (pag. 94): 


A unanimidad de votos declararon absolutamente libres a los tem- 
plarios de Castilla, Leon y Portugal, de todos cuantos cargos se Jes 
hacian; reservando no obstante al Papa la final determinacion de 
lo acordado y resuelto por el concilio. 


Verdad es que Campomanes®, que da también la lista de 
los prelados, empleaba ya términos casi idénticos. Ferreras, por 
su parte, insiste sobre la liberalidad del tribunal para con 
los reos. 

Un rasgo parece sacado de la tragedia de Raynouard: Don 
Alvaro, que podria sustraerse al pleito, quiere ligar su suerte a 
la de sus hermanos de armas, igual que Marigni, cuya perte- 
nencia a la Orden se ignoraba por completo ®. 

— Don Alonso va a interceder en favor de Don Alvaro en 
el Concilio de Viena ®. Todos los historiadores hablan de este 
Concilio que Gil no describe y del que hace tan sdlo escasas 
alusiones *. 

— Don Alvaro, antiguo Templario, se casa con Dofia Bea- 
triz®©. Ya se examino el caso ®, 

— Los antiguos Templarios profesan en diferentes Orde- 
nes *: Don Rodrigo Yafiez es acogido entre los cistercienses de 
Carracedo, Saldafia muere en Siria, pero se ignora su Orden, y 


Campomanes, op. cit., disert. VII, § 2, pag. 106. 
6 Ferreras, op. cit., parte VIII, §§ 7-8, pags. 57-58. 
@ Raynouard, Les Templiers, Tragédie, acte IV, sc. 3, pag. 85. 
El Senor de Bembibre, cap. XXXV, pag. 201 a; cap. XXXVI, pag. 
201 a, y cap. XXXVIII, p. 210 a. 

“ Ver, por ejemplo, Campomanes, op. cit., disert. VIII, pag. 115, y Ma- 
riana, op. cit., lib. XV, cap. X, pag. 444 a. 

® El Seftor de Bembibre, cap. XXXVIII, pag. 212 b. 

* Raynouard, Monuments historiques, pag. CIII. 

8 El Sefior de Bembibre, Concl., pags. 215 a-216 b. 
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Don Alvaro ingresa entre los benedictinos de Montes. Dispen- 
sado del noviciado, muere ermitafio. Raynouard explica® que 
Juan XXII permitid a los ex-templarios ingresar en otras Or- 
denes y ordend que se les recibiera sin dificultad. 

— Los nombres de los Maestres del Temple y la Regla de la 


Orden figuran tanto en Campomanes como en Bastts ®. 
* 


FUENTES DE LAS ALUSIONES A LA POLITICA DE 
FERNANDO IV Y A LOS PERSONAJES DE SU REINADO 


— Don Alonso Ossorio, senor de Arganza, no es un personaje 
historico. Lo que se dice acerca de su familia y de su esposa, 
Blanca de Balboa”, es pura invencién. Sdlo son histéricos los 
patronimicos Ossorio y Balboa. Se encuentran en Sandoval nu- 
merosos informes sobre los Ossorio u Osorio. Hay datos, en el 
siglo x111™, de un Fernando Osorio, conde de Lemos; de un 
Gonzalo Nunez Osorio «tenens Astoricam et Lemos»”, y de un 
Froyla Osorio, sefor de Villafranca. Bajo el reinado de Fernan- 
do IV un tal Juan Alvarez Osorio” era merino mayor en tierras 
de Leén y Asturias, lo que constituye su Unica relacién con el 
personaje ficticio Don Alonso Ossorio, que es merino del 
Bierzo %. 

— Respecto a la familia de Yanez, Don Alvaro Yafiez, se- 
hor de Bembibre, tarnpoco es personaje histérico. En cambio lo 
es Don Rodrigo Yafiez, tltimo Maestre del Temple de Castilla y 


& Raynouard, Monuments historiques, pag. CIII. 

® Basttis, op. cit., lista de los Maestres, pags. 142-144; regla, pags. 147 
a 189; Campomanes, op. cit., regla, pags. 165-189, lista de los Maestres, 
pags. 262-263. 

” Fl Senor de Bembibre, cap. II, pag. 55 a. 

1 Fr, P. de Sandoval, Chronica del inclito Emperador de Espana, Don 
Alonso VII..., Madrid, Sanchez, 1600, pag. 264 a. 

2 «tenente de Astorga y de Lemos». Acerca del titulo de «tenente», 
ver el libro de Augusto Quintana: Monografia histérica del Bierzo, Ma- 
drid, Ferreira, 1956, pag. 183. 

7% Sandoval, op. cit., pag. 265 b. 

% El Sefior de Bembibre, cap. XXIV, pag. 142 a. 

7% Ibid., cap. II, pag. 56 a. 
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Leén%, Gil quiso crear un parentesco (tio y sobrino) entre Al- 
varo y un Templario y, por eso, le dio el apellido Yafiez (orto- 
grafiado a veces por los historiadores Ibafiez, Ivafiez o Joanes). 
El patronimico Yafiez es, ademas, frecuente en el Bierzo. 

— Don Pedro Fernandez de Castro, conde de Lemus (0 
Lemos), es personaje histérico en cuanto al nombre, apellido 
y época”. En Sandoval se encuentran informes sobre la familia 
de Castro ®, Al Don Pedro Fernandez de Castro que vivia bajo 
el reinado de Fernando IV, se le consulté6 acerca de la eleccién 
de un tutor para el rey Alfonso XI”. Era conde de Lemus, 
pertiguero mayor de Santiago y senor de Cabrera® y Ribera 
por donacién del infante Don Felipe. A este Pedro Fernandez 
de Castro no se le debe confundir con su hermanastro, mucho 
mas joven, homénimo y apodado «el de la Guerra». Este ultimo 
sirve al rey Alfonso XI y muere en el sitio de Algeciras 
en 1343 8, 

Los actos del conde, tal como Gil los expone®, nada tienen 
que ver con los del personaje real. Proceden en gran parte de 
la vida del infante Don Juan contada por Mariana® y Quinta- 
na*, y tienen algo que ver con los de Don Fernando Ruiz de 
Castro, padre de los dos Don Pedro, segtin Salazar de Men- 
doza §5, 


% Ver infra, pag. 164. 

7 El Seftor de Bembibre, cap. VIII, pag. 76 a-b. 

% Sandoval, op. cit., pags. 303 y sigs. 

® Tbid., pags. 310 b-311. 

8 El personaje de la novela es también Sefior de Cabrera. 
Samuels (Enrique Gil y Carrasco, pag. 181), se refiere, a propdsito 
de Pedro Fernandez de Castro, a la Crénica de Alfonso XI y dice verdad 
cuando afirma que el personaje es hist6rico, pero confunde a los dos her- 
manos en provecho del menor, mejor conocido que el primogénito y 
armado caballero en 1331, siendo 1308 la fecha aproximada de la accién de 
la novela. 

& El Serior de Bembibre, cap. VIII, pag. 76 a-b. 

8% Mariana, op. cit., lib. XV, cap. I, pags. 428 a-431 a. 

“ M. J. Quintana, Vidas de espafioles célebres (B. C., 12-13): Guzmdn 
el Bueno, pag. 215 a-b. Ambos personajes tienen varios puntos comunes. 

8 Salazar y Mendoza, Origen de las dignidades..., lib. III, cap. 3, fol. 
84 vo a. 
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— La historia de la familia de Lara® es auténtica. Puede 
leerse en Salazar y Castro®’, la Crénica de Don Fernando IV ® 
y Mariana ®, 

— El sitio de Tordehumos y la entrevista entre Don Juan 
Nunez de Lara y el infante Don Juan™ se encuentran en Sala- 
zar y Castro *! y en Garibay ”. 

La documentacion de El lago de Carucedo se reducia, como 
hemos visto, a dos autores. En ellos, Gil escogia lo que nece- 
sitaba y lo utilizaba sin cambios, intercalando episodios imagi- 
narios de su propia cosecha. 

En El Senor de Bembibre la investigacién personal es casi 
tan superficial. No se consult6 ningun archivo, en contraste con 
la abundantisima investigacién arqueolégica de primera mano. 
Aqui, en cambio, Gil ya no se contenta con dirigirse a unas 
pocas fuentes historicas por buenas que sean. Necesita detalles 
abundantes y precisos y sus lecturas se amplian considerable- 
mente. Aprovecha tanto las historias y crénicas como las nove- 
las y dramas, haciendo al mismo tiempo una labor critica para 
dejar de lado los detalles dudosos o desprovistos de interés. 


4. DE LA HISTORIA A LA NOVELA. FIDELIDAD Y LIBERTAD 


LA CRONOLOGIA 


Existe un anacronismo importante en El lago de Carucedo. 
La acciédn empieza en 1482 con ja toma de Zahara por los 


8% Fl Sefior de Bembibre, cap. XII, pags. 96 b-97 b, y cap. XIV, pa- 
gina 101 b. 

% Salazar y Castro, Historia genealdgica de la Casa de Lara, t. III, 
lib. XVII, cap. IX, pags. 131-184. 

8 Cronica de Don Fernando IV, cap. XV, pag. 153. 

8% Mariana, op. cit., lib. XV, cap. I, pags. 428 a431 a, y cap. VIII, 
pags. 439 a-440 a. 

% El Senor de. Bembibre, cap. XV, pag. 103 a. 

% Salazar y Castro, op. cit., t. III, lib. XVII, cap. IX, pag. 174. 

% Garibay, Compendio Historial, t. I, lib. XIII, cap. XXXII, pag. 856. 
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moros. Luego, Salvador acompafia a Cristébal Colén en su pri- 
mer viaje a América en 1492, y no se separa de él hasta después 
de la caida en desgracia del ilustre navegante, que es condu- 
cido prisionero a Espafia por Bobadilla en 1500. Al principio de 
la tercera parte, cuya accién tiene lugar poco después de este 
hecho, vemos a Salvador que llega a San Mauro de Villarrando: 
«En una hermosa mafiana de primavera del ano 1493» %, lo que 
constituye un anacronismo evidente. Puede ser sencillamente 
una distraccién del autor. Puede ser también una contraccion 
voluntaria. Los protagonistas son todavia jovenes en 1493 (tienen 
unos treinta anos). En 1501 se acercarian a los cuarenta, lo que 
puede parecer inaceptable para un escritor de veinticuatro anos. 

La cronologia de El Senor de Bembibre no es mas diafana. 
Las precisiones son pocas. En el primer capitulo se lee: 


En una tarde de mayo de uno de los primeros anos del si- 
PlopxIven a 


y en la conclusién, que ocurre varios anos después del des- 
enlace: 
Por los anos de 1320...% 


y nada mas. 


Los acontecimientos hist6éricos ocurrieron en fechas indica- 
das por los historiadores. Son las siguientes: 


1307 (13 de octubre), prisién de los Templarios franceses. 

1307 (a finales del afo), comienzo de las persecuciones en Aragon. 

1308 (julio-noviembre), sitio de Tordehumos. 

1308 resistencia de los Templarios en Miravete y Monzon. 

1310 Concilio de Salamanca. 

1311 (abrii), primera sesién, muy corta, del Concilio de Viena. 

1312 Concilio de Tarragona. 

1312 (3 de abril), comienzo de Ja segunda sesién del Concilio de 
Viena. Disolucién de la Orden del Temple. 


* El lago de Carucedo, cap. III, pag. 239 a. 
“* El Setior de Bembibre, cap. I, pag. 53 a. 
% “Tbid., Concl pag? 216: a: 
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No se sabe durante qué sesién del Concilio de Viena, Don 
Alonso va a pedir la anulacién de los votos de su futuro yerno, 
pero la novela que se inicia en mayo de 1308, poco tiempo antes 
del sitio de Tordehumos, no puede acabar sino tres afios des- 
pués. 

Pues bien, siguiendo atentamente la historia de amor, se 
nota que su desarrollo abarca exactamente un afio: empieza en 
mayo de 1308; el rapto de Dofia Beatriz se verifica en junio; el 
cautiverio de Don Alvaro en Tordehumos, de julio a octubre; 
en noviembre se le admite en la Orden del Temple; el sitio de 
Cornatel y la rendicién de los Templarios ocurren en pleno in- 
vierno, y la muerte de Dofia Beatriz en Ja primavera de 1309. 
No hay solucién de continuidad. La novela histérica abarca, pues, 
tres ahos por lo menos, y la novela de amor uno s6élo. 

Esta incoherencia cronolégica puede justificarse. Ya se sabe 
que la obra de Enrique Gil da una importancia grandisima a la 
naturaleza, y el escritor puede describir sucesivamente las dife- 
rentes estaciones sin repetirse jamas. Tal contraccién, que pasa 
perfectamente desapercibida a los ojos del lector, tiene, pues, 
un interés artistico. 


LOS PERSONAJES 


Varios personajes son histéricos. Otros son imaginarios. 
Otros, sélo son histéricos por el nombre que llevan, pero sus 
actos no corresponden con la realidad. Con la excepcién, en 
El lago de Carucedo, de Cristébal Colén, que es el simbolo del 
inspirado, del genio, los personajes histéricos, de universal 
nombradia, nunca tienen un papel importante. Se habla de les 
reyes y del Papa sin que intervengan. Los mismos prelados que 
forman el Concilio de Salamanca se mencionan sin que se les 
vea nunca hablar o moverse, hasta en las escenas en que se 
describe el pleito. 

El infante Don Juan, tio del rey Don Fernando IV, tiene un 
papel secundario. De su historia, que lee en Mariana, Gil no mo- 
difica nada: compendia. Tampoco inventa nada: el concilidbulo 
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de Tordehumos con Don Juan Niifiez de Lara es atestiguado 
por Salazar y Castro y Garibay ™. 

En cambio, el Conde de Lemus”, Don Pedro Fernandez de 
Castro, es imaginario a excepcién del nombre. Enrique Gil 
dice de él: 


con amenaza de pasarse al usurpador, arranc6é a la reina dona Ma- 
ria la dAdiva del rico lugar de Monforte con todos sus términos, 
abandondndola en seguida y engrosando las filas de su enemigo™. 


En realidad, lo que cuenta Enrique Gil se refiere mas bien 
al padre del personaje: Don Fernan Ruiz de Castro. Refiere 
Sandoval” que Don Fernan sirve al rey, en 1295, contra el 
infante Don Juan, en el sitio de Paredes. Después de la muerte 
de Fernando IV, en 1312, pide a la reina regentar el castillo de 
Monforte. Como ella se lo negara, se apodera de él por la fuerza. 
Entonces, el infante Don Felipe, tio del rey Alfonso XI, lo sitia 
y Don Fernan muere en el combate. La historia es algo seme- 
jante a la de la novela y las fechas coinciden aproximada- 
mente, pero se trata de hechos del padre y no del hijo. Lo 
innegablemente histdérico es la dominacién de la familia sobre 
Cabrera y su caracter turbulento en demasia. 

Don Juan Nufiez de Lara es el personaje central del episodio 
de Tordehumos. Es personaje descrito por la Cronica, por Sa- 
lazar y Castro y por Mariana. Todo cuanto se dice de él es 
rigurosamente conforme con la tradicién histérica. Hasta el mé- 
dico judio, Ben Simuel, que parece copiado de una novela de 
Scott o de Larra, esta, no obstante, atestiguado en Salazar y 
Castro ™. Lo interesante es la creacién del complejo caracter de 
un senor orgulloso, ambicioso y, a la vez, cortés y honrado. 


* Ver supra, pag. 161. 

* Ahora, se dice tnicamente Lemos. En el siglo XIX, todavia se usa- 
ban las dos ortografias. 

*% El Senior de Bembibre, cap. VIII, pag. 76 b. 

*” Sandoval, Chrénica de Don Alonso VII, pags. 310 a-312 a. 

‘© Salazar y Castro, op. cit., t. III, lib. XVII, cap. IX, pag. 166. 
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Don Rodrigo Ydiiez, Maestre del Temple, es personaje histo- 
rico, aunque poco y mal conocido. Su retrato parece, mas bien, 
inspirado por el Maestre francés, Jacques de Molay, mejor des- 
crito por los historiadores. 


LOS APELLIDOS DE LOS PERSONAJES IMAGINARIOS 


Ossorio u Osorio es un apellido importante. Lo lleva el abad 
de San Mauro en El lago de Carucedo, asi como Dofia Beatriz 
y su padre en El Senor de Bembibre. Zs probable una asimila- 
cidn, en el espiritu del autor, entre los patronimicos Ossorio y 
Alvarez de Toledo, apellido de los marqueses de Villafranca. Un 
cuadro genealégico encontrado en el archivo de la familia Alva- 
rez de Toledo ™, y que damos a continuacién, contiene elemen- 
tos interesantes acerca de los vinculos entre varias familias. 
Pueden apreciarse en dicho cuadro los vinculos que unen a los 
Ossorio con los Balboa y los Yafiez. En la novela, Don Alonso 
Ossorio es semor de Arganza. El] mayorazgo de Arganza fue 
creado por Maria Sanchez [3], mujer de Alonso Yafiez, y un 
Balboa [13] y varios Ossorio [14, 15, 16] son sefores de Canedo, 
aldea muy proxima a Arganza y que formé el mismo feudo hasta 
Ruy Sanchez [1] en 1448. 


1 Io reproduzco simplificandolo. Lo encontré en casa de Don Alberto 
Alvarez de Toledo de Villafranca. 
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Es evidente que Enrique Gil conocia estos vinculos de la 
familia Alvarez de Toledo, si no directamente, por lo menos por 
su padre. Conocia, pues, todas las grandes familias del reino de 
Leé6n y utiliza sus apellidos: Ossorio, Yafiez, Balboa, con la 
excepcion de dos que no figuran en el documento, pero que Gil 
no podia ignorar. 

El primero de éstos es el de Alvarez de Toledo. Queda dicho 
gue la marquesa de Villafranca puede considerarse como origen 
de las desgracias de la familia del autor. Del mismo modo, Don 
Alonso Ossorio es el origen de las desgracias de su hija y de 
Don Alvaro Yafiez. 

El otro apellido es, sencillamente, el de la familia de Gil. 
Salazar de Mendoza sefiala un Manrique Gil, merino de Leén y 
Asturias bajo Alfonso el Sabio !, asi como varios Gil que vivian 
durante el reinado de Fernando IV: 


Don Ruy Gil de Villalobos, hijo de don Gil Ruiz, casé con dona 
Teresa Alvarez... Tuvieron a don Gil Ruiz, que fue simple, y a don 
Fernan Ruiz... Don Pedro Ponce de Leon, sefior de las villas de 
Cangas y Tineo... siguid contra el rey la opinién del infante don 
Juan, que se titulaba rey de Leén.. Casé con dofia Sancha Gil de 
Braganza y tuvo de eila a don Ruy Pérez Ponce, que le sucedi6, y 
a dona Isabel Ponce, mujer de don Pedro Fernandez de Castro, lla- 
mado de la Guerra’. 


Ademas, los Ossorio eran sefiores de Villalobos ™ (su escudo 
lleva dos lobos pasantes'%) y estaban emparentados con los 
sefiores de Cabrera y Ribera, condes de Lemus ™. Los Gil, por 
su lado, tenian lazos familiares con los Villalobos, es decir con 
los Ossorio, y ademas con los Alvarez. Por ultimo, una descen- 
diente de la familia de Gil, se casa con un Pedro Fernandez de 


12 Salazar de Mendoza, Dignidades seglares de Castilla, lib. I, cap. 


XVIII, fol. 22 v.° b. 
13 Tbid., lib. III, cap. III, fol. 84 r.° b-v.° a. Lo subrayado es nuestro. 
% Sandoval, Chrénica de Don Alonso VII, pags. 254 b y 266 b. 
we) Jord... pag. 253. 
16 = [bid., pag. 266 a. 
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Castro, conde de Lemus, que es el propio hermano y homénimo 
del personaje de la novela, con el cual se le confunde a veces. 

Es evidente, pues, que Alonso Ossorio, padre de Dofia Bea- 
triz, es en realidad un marqués de Villafranca. (El marqués que 
tom6 a su servicio al padre de Enrique Gil se Ilamaba Francisco 
Alvarez de Toledo Osorio.) Ademas, ya hemos visto los vinculos 
psicolégicos evidentes entre el autor y su personaje, Doha Bea- 
triz, y acabamos de ver que los Gil estaban emparentados con 
los Ossorio y los Alvarez. Asi es como se puede concluir que, 
si bien Don Alonso Ossorio es en realidad un Alvarez de Toledo, 
su hija de la novela es, en la realidad, una Gil que se parece 
mucho al propio autor. 


LOS ACONTECIMIENTOS HISTORICOS 


En El lago de Carucedo, Enrique Gil sigue escrupulosamente 
a sus modelos. En El Senor de Bembibre, la intriga amorosa es 
mas importante que la historica. Los acontecimientos dependen 
de ella. La hostilidad del pueblo castellano y leonés contra los 
Templarios se puede justificar por la afirmaci6én de Mariana: 


su nombre era a todos aborrecible ™. 


La resistencia de los Templarios en Cornatel nada tiene de 
historico. Samuels cree, con razon, que Enrique Gil imagino el 
episodio a raiz de la resistencia de los Templarios aragoneses en 
Castellot, Monz6n, Miravete y Cantavieja. Sin embargo, la histo- 
ria de Ferreras'® relata cémo se rindieron los Templarios de 
Castilla y Leon: El rey Don Fernando mandé a Don Rodrigo 
Yanez que le entregase sus fortalezas y bienes. El Maestre, en- 
tonces, propuso primero entregarlos a la reina Dofa Maria y 
luego, desconfiado, se decidié por el infante Don Felipe, herma- 
no del rey. Pero el infante Don Juan quiso, a su vez, apoderarse 
de estos bienes, principalmente de Ponferrada. Don Felipe, ayu- 


177 Mariana, op. cit., lib. XV, cap. X, pag. 442. 
8 Ferreras, op. cit., parte VII, § 10, pag. 43, y § 11, pag. 44. 
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dado por los Templarios, se dispuso a resistir, pero la reina 
logr6 apaciguarlos y los bienes templarios se entregaron al rey 
con la condicién de que los caballeros fuesen juzgados por obis- 
pos espanoles. 

No hubo, pues, resistencia de los Templarios en Cornatel, 
pero una lucha entre feudales y Templarios estuvo a punto de 
estallar en Ponferrada. 


LAS ALUSIONES A LA ACTUALIDAD 


Existe una semejanza sorprendente entre la situacién poli- 
tica de Espafia poco antes de 1840, y la de Castilla a principios 
del siglo xIv: 


Un rey débil abandona a su madre el cuidado del reino. 

Una reina nina esta a ia cabeza de un pais gobernado por su 
madre o un regente. 

Una Orden religiosa, la del Temple, sufre persecuciones. 

Todas las Ordenes religiosas sufren persecuciones. 

Una guerra civil se desarrolla entre los grandes y el poder real. 

Una guerra civil se desarrolla entre absolutistas y liberales. 


Las semejanzas son evidentes, sobre todo si se considera el 
ultimo punto: la familia de los Laras se parece mucho a la 
faccién carlista que asola el Norte, y hasta el sitio de Tor- 
dehumos puede ser la imagen del de Bilbao. 

Los personajes antiguos pueden facilmente sustituirse por 
otros modernos. El infante Don Juan es Don Carlos de Borbon, 
la reina Dofia Maria es Maria Cristina y Don Juan Nunez de 
Lara es el tipo del carlista honrado y convencido de su causa, 
Zumalacarregui acaso. Por ultimo, el papel del rey de Francia, 
Felipe el Hermoso, se parece un tanto al de espectador influ- 
yente que desempefaba entonces Luis-Felipe. 

Asi es como la novela de amor, cuya psicologia es entera- 
mente del siglo xIx, aparece, finalmente, como contemporanea 
de la histérica. 
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ORIGINALIDAD DE LA RECONSTI- 
TUCION HISTORICA DE E. GIL 


Para Enrique Gil, la historia es una fuente de sabiduria. Al 
principio de su articulo Las Comunidades de Castilla escribe lo 
siguiente: 


Lastima grande en verdad, y digna de ser remediada por cuan- 
tos se sientan con fuerzas para acometer empresa tan loable, pues 
si para ilustrar las cuestiones de gobierno y comprender las ne- 
cesidades del pais, se han de tener en cuenta sus usos, leyes, incli- 
naciones y costumbres, pocas indagaciones estaran tan intimamente 
ligadas con la prosperidad comun, como las histéricas. Si algun 
sentido hay en la palabra nacionalidad, si algo significa el imperio 
de los hechos, la sucesién de los tiempos y las lecciones de la expe- 
riencia, fuerza es confesar que un pueblo, en que el estudio de sus 
males no merece un lugar muy preferente, dista mucho del camino 
de la perfeccién, que en esto, como en moral, se cifra muy espe- 
cialmente en el conocimiento de si propio. Supuesto que de pueblo 
libre blasonamos, y que, a fuer de tales necesitamos un gobierno 
que marche a la cabeza de la ilustracién y lleve la iniciativa social, 
atendiendo prévidamente a todas nuestras necesidades morales, no 
estara de mas el que cultivemos este ramo de literatura y alente- 
mos por todos los caminos sus progresos, honrandole como merece 
por su importancia y trascendencia '. 


La historia merece, pues, una atencién particular, ya que su 
estudio es la condicién de un gobierno prudente. Gil ha que- 
rido, con sus novelas, hacer reflexionar a sus contempordaneos, 
mostrandoles la caida de una Orden religiosa y las luchas intes- 
tinas de un reino. 

¢Es El Seftor de Bembibre una novela histérica stricto sen- 
su? Es tan estrecha la alianza del relato histérico y de la historia 
de amor que, a pesar del autor, quizd los personajes de ficcién 
del siglo xx atraen hacia si la accién histérica actualizdndola. 


109 Las Comunidades de Castilla, pag. 534 a-b. 
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Ya no se trata, para E. Gil, de adaptar una vieja cronica al 
gusto moderno, sino de presentar unos personajes vivos, actua- 
les, sin preocuparse por su adaptacion al tiempo pasado. Asi es 
como E. Gil, utilizando un género ya vulgarizado, lo renueva 
anunciando la novela de costumbres contempordaneas. 


CaPiTULO XV 


LA NATURALEZA 


1. ASPECTOS DE LA NATURALEZA Y LUGARES PRIVILEGIADOS 


A. — El agua 


El agua es una condicion imprescindible para la belleza de 
un paisaje. Es condicién de fertilidad. Y Enrique Gil sdlo en- 
cuentra placer en una naturaleza fértil y risuena. 


EL LAGO DE CARUCEDO 


Se trata de un pequefo lago, situado en la orilla izquierda 
del Sil, a unos veinte kilometros al Oeste de Ponferrada. No 
es un lago natural, sino un embalse de origen romano, destina- 
do a recibir las aguas auriferas procedentes de las Médulas. 

Es un lugar predilecto de Enrique Gil, que lo cita y describe 
muy a menudo, y da su nombre a una de sus novelas. Hay que 
advertir, sin embargo, que en numerosas ediciones de El Sefior 
de Bembibre aparece errédneamente «Lago de CARRACEDO» en 
vez de CARUCEDO, por confusién con el monasterio cercano de 
CARRACEDO. No existid nunca un lago homénimo del célebre mo- 
nasterio. 

La primera descripcién del lago, la mas larga y bella, esta 
en la introduccién de El lago de Carucedo'. El texto tiene dos 


1 El lago de Carucedo, Intr., pags. 221-223. 
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partes distintas. En la primera, después de localizarlo y dar 
algunas impresiones de conjunto, el autor describe, con preci- 
siones dignas de un folklorista, sus muy primitivas embarca- 
ciones: 


dos troncos desbastados y huecos, groseramente labrados, unidos y 
sujetos por dos travesajfios, sin proa, sin vela, sin quilla y hasta sin 
remos la mayor parte. 


Luego, describe el marco que lo rodea: aldeas, alcornoques, 
colinas, cultivos, aves acuaticas y, en la lejania, el castillo de 
Cornatel. 

En la segunda parte, se describe un paseo en barco, al atar- 
decer, la naturaleza que va oscureciéndose, las primeras estre- 
llas, y la transformacion del lago en camino mistico que guia 
al cielo: 


parecia un camino anchuroso, encantado, solitario, mistico y res- 
plandeciente, que en derechura guiaba a aquel cielo que tan claro 
se veia alla en su término. 


Poco después, el poeta empieza a recitar los versos de Fray 
Luis de Leén: 


jMorada de grandeza! 
iTemplo de claridad y hermosura! 


El lago es, pues, un lugar de recogimiento favorable al mis- 
ticismo. Conserva el mismo caracter en Ei Seftor de Bembibre. 

Aparte una breve evocacién en el capitulo X, que insiste 
particularmente sobre los arboles y las aves acuaticas, el lago 
viene a ser un elemento importante al final de la novela, a 
partir del capitulo XXXI. 

Las largas descripciones muestran el lago bajo todos sus 
aspectos, a fines del invierno, primero, y, luego, durante la 
primavera. Lo que mas le interesa al escritor son las mani- 
festaciones de la vida sobre el lago y en sus alrededores. Habla 
de las aves acudticas, de las plantas y de los diferentes anima- 
les que van a beber: vacas, ovejas, cabras y yeguas. Percibe en 


174 Enrique Gil y Carrasco 


la lejanfa la mancha roja del dengue de una pastora que canta, 
mientras le contesta como un eco, la voz de un barquero?. 

La primavera transforma el lago. Todos los cambios se 
apuntan cuidadosamente, particularmente el sol, que hace chis- 
pear las aguas en que se pasea Dofia Beatriz: 


la airosa embarcacion se deslizaba rapida y majestuosamente, de- 
jando tras si un largo rastro, en el cual los rayos del sol parecian 
quebrarse en mil menudas chispas y centelleos *. 


El tiempo es generalmente agradable. Nunca llueve y sdlo 
una neblina azulada cubre las aguas a trechos. Algunos ruidos, 
como el arrullo de la tértola o los golpes lejanos del hacha de 
un lefiador acompafiados de su canto‘, hacen resaltar el silen- 
cio. De noche, la luna descansa en el fondo del lago®, la neblina 
cubre las colinas y canta un ruisefnor. 

Las dos tltimas descripciones de la novela*, conforman el 
marco de la muerte de Dofa Beatriz. Ambas estan Ilenas de 
una luz cambiante, dorada, de un efecto suntuoso. En una de 
_ellas’, en que el autor copia en parte la descripcién de su 
: primera novela, el lago es, otra vez, un camino mistico que ha 
_de llevar a Dona Beatriz al cielo. Finalmente, se opera una 
 verdadera fusién entre el lago y la protagonista: 


Pobre paloma sin mancilla... su alma es pura como el cristal del 
lago de Carucedo, cuando en Ja noche se pintan en su fondo todas 
las estrellas del cielo *. 


Dona Beatriz... se asemejaba a las aguas quietas y transparentes 
del lago azul y sosegado de Carracedo°. 


El Senor de Bembibre, cap. XXXI, pags. 178 a-179 a. 
Ibid., cap. XXXIII, pag. 187 b. 

Ibid., cap. XXXV, pag. 195 a. 

Ibid., cap. XXXV, pag. 198. 

id., caps. XXXVIT y XXXVIII. 

Tbid., cap. XXXVII, pags. 206 b-207 a. 

Tbid., cap. IV, pag. 66 a. 

Tbid., cap. VII, pag. 72 b. 
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Todo el final de su vida esta ligado intimamente con el lago. 
La mujer y el lago se confunden hasta tal punto, que Dofia 
Beatriz se compara con una Nereida, un cisne, que gusta de 
contemplar las aguas tranquilas . Como se sabe la importancia 
de Donia Beatriz, no sdlo en la novela, sino en la propia vida y 
personalidad del autor, se puede pensar que el lago es, simbo- 
licamente, una representacién del alma de Enrique Gil. 

La presencia de un iago en su obra no sorprende. Es un 
t6pico del Romanticismo, y uno puede preguntarse si acaso 
Enrique Gil no ha aprovechado descripciones de Rousseau, 
Lamartine o, incluso, de Scott. Sin embargo, la intencién de 
Gil es clara: quiere hacer una obra nacional: 


Y... el pintor que dibujase las vistas de las Médulas, del apacible 
y hermoso lago de Carucedo... conoceria que dentro de nuestro pais 
hay sustancioso y delicado alimento para la imaginacién y que en 
emanciparle de los eternos lagos de Suiza y de los no menos eter- 
nos monumentos de Italia, se le haria un servicio no pequeno”. 


Se trata, pues, de describir un lago tipicamente espanol que 
no deba absolutamente nada a los extranjeros. 

Muy diferente es la posicién de Patricio de la Escosura que, 
en su novela Ni rey ni roque™, transpone, sencillamente, a 
Portugal un paisaje lacustre, inspirado enteramente en La nou- 
velle Héloise, de Rousseau. Enrique Gil ha encontrado el lago 
espafiol que necesitaba, en el mismo sitio donde lo necesitaba. 
Es una creacién literaria a partir de una realidad tangible. 


EL MAR 


Enrique Gil lo describe poco y casi exclusivamente en sus 
versos. En ellos, lo mas notable es el ruido ritmico, que se ase- 
meja al de la poesia: 


0 JTbid., caps. XXXI y XXXIII. 
" Bosquejo de un viaje, cap. I, pag. 304. 
2 Escosura, Ni rey ni roque, lib. III, cap. 3, pag. 841 a. 
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El amor de esa mar es mi ventura, 
Que arrullara mi duelo al expirar, 
Y sus olas vendran mi sepultura 
De espumas y de limo a coronar. 


Hija’ querida de la mar hirviente... 
Abandonada duérmete y mecida 
Por los arrullos del inmenso mar *. 


El viaje de Cristé6bal Colén, en El lago de Carucedo, que 
hubiera podido ser la ocasidn de bellas descripciones marinas, 
sdlo da lugar a esta frase muy comun: 


La inmensidad de aquellos mares solitarios donde el ojo y el 
brazo del mismo Dios eran los tnicos que pudiesen verlos y ampa- 
rarlos '*. 


El poeta es hijo de Leon, del interior. Siente el mar como 
poeta o musico, por su ritmo, pero no trata de expresar su 
emocion en la prosa. 


LOS R{OS 


Era entonces costumbre designar los pueblos o las ciudades 
por el nombre del rio que los cruzaba. Enrique Gil se somete a 
esta moda y escribe para hablar de Amberes: 


Cuando tron6 el cafidén en el Escalda. 


y para hablar de Toledo: 


Y del Tajo corristes a la orilla '. 


Pero los rios constituyen para Enrique Gil algo mds que una 
referencia. El Bierzo, regidn htimeda, esta surcado por gran 
numero de rios. Gil los cita y describe frecuentemente. 


‘3 El cautivo, pag. 25 b; La isla desierta, pag. 28 b. 
4 El lago de Carucedo, cap. II, pag. 237 b. 
's A la memoria del Conde de Campo Alange, pags. 41 b-42 a. 
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El Sil es el rio principal, el rio de Ponferrada. Gil le consagra 
un poema entero que comienza con esta evocaci6én: 


Rio de las ondas claras 

Y las arenas de oro, 

Que en los remansos te paras, 
Y de sus sombras amparas 

Tu codiciado tesoro... 

¢Por qué pasas turbulento 
Con tu espuma y arrogancia? 


El autor evoca Juego, en sus relatos y novelas, diferentes 
aspectos del Sil. Habla de las mujeres que buscan oro entre 
sus arenas. (La misma idea del oro vuelve a menudo.) A veces 
personalizado, a veces pabulo de meditaciones sobre la huida 
del tiempo, es un elemento de luces y colores, un simbolo poé- 
tico y un rio bien individualizado que no se puede confundir 
con otro. 

Los afluentes del Sil son numerosos y todos tienen interés 
para E. Gil: son los rios Boeza, Burbia, Cabrera, Cua, Ferreiros, 
Oza, Silencio, Valcarce y Valtejada. Son muy diferentes unos de 
otros: caudalosos, estrechos, tranquilos, claros o torrenciales. 
Al mayor de ellos, el Boeza, se le aprecia por su curso tranquilo 
y porque permite el riego, es decir, la fertilidad y el gozo™. 

Estos rios, mds que el mismo Sil, contribuyen a hacer mas 
campestres y deleitosas las descripciones del Bierzo. El ruido 
de las aguas constituye un elemento importante de tales paisa- 
jes y provoca la melancolia: 


Las tértolas arrullaban entre los castafos y el murmullo del Cua 
tenia un no sé qué de vago y adormecido, que inclinaba el alma 


a la meditacién ”. 


% El Sil, pag. 20 a. 

7 Bosquejo de un viaje, cap. II, pag. 315 a. 
8 El Sefior de Bembibre, cap. IX, pag. 82 a. 
19 Jbid., cap. XI, pag. 89 a. 
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Precipicios y derrumbaderos horribles, por cuyo fondo corria el 
riachuelo (Ferreiros)... con un ruido sordo y lejano que parecia un 
continuo gemido ”. 
el mismo rio (Silencio) con su voz lejana y doliente vuelve... a de- 
rramar en su alma la anterior impresién de melancolia”. 


Raras veces se describe un rio fuera de su contexto paisajis- 
tico. Vienen a ser meros elementos de un conjunto. En una 
ocasién, no obstante, la descripcién del Cia en invierno sirve 
para evocar el] estado del alma de Dona Beatriz: 


Desde las ventanas y celosias del monasterio veia correr el Cua 
turbio y atropellado, arrastrando en su creciente troncos de arboles 
y sinnuimero de plantas silvestres ”. 


Sin embargo, nunca existe, en las obras en prosa, una perso- 
nalizacién de estos rios. La presencia humana es la que, por el 
contrario, les da vida e interés. En los poemas, en cambio, la 
naturaleza esta siempre humanizada y sus elementos aislados. 


EL AGUA EN LA ATMOSFERA 


En la obra de Gil no se encuentra una sola descripcién de 
lluvia, de tormenta o de tempestad. La nieve figura rarisimas 
veces; sdlo se encuentra en una breve evocacién de las pasiegas 
que se deslizan por la nieve de sus sierras con sus barajones, 
semejantes a los modernos esquies ”. 

La niebla, en cambio, es objeto de uno de sus poemas. Es, 
también, un elemento importante de los paisajes que describe. 
A veces se trata de una neblina tenue que se adecua perfecta- 
mente a un panorama amplio, haciéndolo mas suave y melan- 
célico. A veces se trata de esa niebla bastante densa que vela 


8 


Ibid., cap. X, pag. 86 a. 

Bosquejo de un viaje, cap. III, pag. 317 a. 

El Seftor de Bembibre, cap. XXIX, pag. 167 a. 
Los pasiegos, pag. 273 b. 
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los objetos y que es frecuente en el Bierzo, regidn montafiosa 
y humeda. Es una niebla que se deja disipar facilmente por el 
viento y el sol, pero que envuelve en ocasiones las murallas del 
castillo de Ponferrada. En su infancia, dice el poeta que perci- 
bid en ella a los guerreros de antafio”. Un efecto notable rela- 
cionado con este tipo de niebla se encuentra en El Seftor de 
Bembibre*, cuando el conde de Lemus, ayudado por el buen 
Cosme Andrade, trata de apoderarse del Castillo de Cornatel, 
escalando su muralla por el lado del precipicio. Se sigue la 
lenta subida de los dos hombres a través de la niebla, mientras 
que, en lo alto de la torre, Don Alvaro y Millan les esperan en 
silencio. Primero, sdlo oyen las voces; luego perciben los gan- 
chos de hierro que se agarran a las almenas, y, finalmente, 
aparecen las cabezas de los asaltantes. Pero, bruscamente, el sol 
y el viento disipan la niebla, poniendo al descubierto a los asal- 
tantes en una visién espléndida, a una altura vertiginosa, con 
sus armaduras centelleantes. Asi es c6mo una experiencia vivida 
y um ensuefio pueden crear una escena imaginaria, una de las 
mas brillantes y mejor realizadas de Ja novela. 

E1 rocio, las gotas de lluvia. Enrique Gil tiene un poema muy 
célebre titulado Una gota de rocio. A los ojos del poeta la gota 
de rocio es bella por los colores tornasolados que produce el sol 


en ella: 
Y magnifica ostentaste 
Ju purpura y oro suaves”*. 


En un texto en prosa”, las gotas de lluvia que brillan al sol 
forman, con la indicacién de los olores, un cuadrito delicioso: 


El olor de las jaras y tomillos humedecidos por la lluvia embal- 
samaba el aire y sus infinitas gotas pendientes de los brezos y re- 
lucientes a los primeros rayos del sol fingian por donde quiera 
aderezos de diamantes y pedreria de formas caprichosas. 


2% La niebla, pag. 9 b. 

2 Fl Senor de Bembibre, cap. XXVIII, pags. 162 b-164 b. 
% Una gota de rocio, pag. 3 b. 

7 Bosquejo de un viaje, cap. III, pag. 318 a. 
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Las nubes. Gil evoca una nube en el poema La nube blanca. 
Vista en una armonia muy hermosa de azul y oro, viene a ser 
el simbolo de timida plegaria que sube al cielo. Muy diferente 
es la descripcién de las nubes de la Aquiana, después de la 
lluvia: 


Seguia el viento impeliendo las nubes, y la ermita, tan pronto 
cubierta con ellas como descubierta, parecia una nave combatida 
de la tempestad. Llegamos por fin a la cumbre y las postreras se 
estrellaron a nuestros pies, envolviéndonos por unos instantes en 
su manto humedo. Sd6lo una que parecia la reina de todas por su 
majestuoso contorno y su masa blanquecina y densa, venia flotando 
lentamente hacia nosotros, semejante al casco desarbolado de un 
navio de nacar. Pasé por fin a nuestro lado con extrafio ruido y 
entonces todo quedé sosegado y sereno, presentandose a nuestra 
vista un espectaculo maravilloso. Al principio estuvimos un buen 
rato como marfeados y desorientados de todo punto...” 


No se trata de entusiasmo, sino, mas bien, de cierto temor 
mezclado con admiracién ante los espectaculos impresionantes 
de la naturaleza. De hecho, semejante descripcién es excepcional 
en la obra de Gil. 

El autor ignora, pues, los fenémenos del agua enfurecida y 
se limita a los del agua tranquila y suave, de forma vaporosa y 
color tornasolado para mecer su alma voluptuosa. 


B.— La sierra 


El Bierzo es una regién montafiosa, pero las descripciones 
de la serrania no son tan numerosas como se podria esperar. 
A la majestad de las cimas, E. Gil prefiere la naturaleza mas 
apacible de las tierras bajas del Bierzo. 


* Ibid., pag. 318 b. 
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LA AQUIANA 


Punto culminante del Bierzo (1.848 m), es una sierra pelada, 
austera, Casi cénica, que lleva en su base una serie de pefias 
abruptas. Es facil su ascenso y la cima ostenta todavia las 
ruinas de una ermita. Se sabe que Ja tradicién de una peregrina- 
cién y de una misa, el 15 de agosto, en la cima de la Aquiana, 
se ha reanudado hace varios afios. 

Recordemos que Don Alvaro, dominando el Bierzo y el pais 
de sus amores, muere en su cima, digno pedestal para la muerte 
de semejante héroe ”. 


LAS MINAS DE LAS MEDULAS 


Son unas antiguas minas de oro, explotadas por los roma- 
nos, situadas en las inmediaciones de Cornatel y del lago de 
Carucedo. Su importancia fue prodigiosa en el Imperio Romano, 
y las obras de extraccién, gigantescas. Se cree que Ja mayor 
parte del oro utilizado por los emperadores romanos procedia 
del Bierzo. Para extraerlo se utilizaban las aguas del rio Ca- 
brera, traidas por canales artificiales de unos treinta kil6metros 
de largo, tallados a veces en la roca. En la actualidad, los 
autdéctonos los llaman carriles. Las aguas, junto con el agua y el 
barro, desembocaban en unas galerias; luego se decantaban en 
varios embalses artificiales para recoger el oro. Las aguas seguian 
hasta el Sil. El ultimo, el mas importante de dichos embalses 
existe todavia: es el lago de Carucedo. 

Se dice que en el siglo 1, Plinio e] Antiguo dirigia la explo- | 
tacién al mando de unos sesenta mil esclavos. Las invasiones 
barbaras pusieron fin a la explotacién, que ya nunca se reanudo, 


» El Sefior de Bembibre, Conclusion. 
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pero se estima que la cantidad de oro extraida durante la Anti- 
giiedad no pasa de una tercera parte del total. 


Gil considera las Médulas como un aspecto importante de la | 


| 
: 


| 


naturaleza berciana. En El lago de Carucedo sirven de refugio 


para Salvador después de la muerte del sefior de Cornatel. 
Evocacién muy sombria sobre la que se cierne un vago terror. 
La descripcién mds completa se sitia en el capitulo II del 
Bosquejo de un viaje*, al relatar una excursién realizada, sin 
duda, al mismo tiempo que una visita a Cornatel. Comienza 
con una cita de Plinio#! y de Florus, autor de una historia 
romana. Tras evocar la aldea situada al pie de las Médulas, 
mencionar los procedimientos de extraccién y dar una visién 
de las aguas que pasaban por desfiladeros artificiales como la 
garganta de Balouta, se interesa por la suerte de los esclavos 
empleados en las obras. Luego, cuenta, con humor, su expedi- 
cidn en un grupo guiado por un tal Ferrascts, uno de los perso. 
najes mas vivos y mejor observados de Gil. Esta impresionado 
por el color rojizo de las colinas y el verde oscuro de los 
castanios, asi como por las formas fantasticas del relieve, que se 
le antojan, sucesivamente, fortificaciones, piramides, torreones, 
castillos y vidrieras de catedral gética*. El grupo penetra en 
las galerias, a veces, altisimas, y, a veces, tan bajas que los 
excursionistas se ven obligados a arrastrarse por los llamados 
buzones. Entre dos galerias y durante un alto, Gil medita sobre 
la grandeza y la decadencia de los Romanos y piensa, luego, en 
las Tinieblas, de Byron. Dos meditaciones muy relacionadas con 
las preocupaciones del antiguo escolar y del actual poeta. Visita, 
por ultimo, una gruta natural con numerosas estalactitas y se 
extasia ante el espectaculo que ofrece. Pero no se olvida de su 
oficio de periodista y, como se dirige a un gran ptblico, habla 
de las riquezas mineras de su pais. En una nota’ se alegra de 
que una sociedad minera se implantase recientemente en el 
Bierzo. Se trata de la Sociedad Berciana, que explotd, a partir 


* Bosquejo de un viaje, cap. II, pags. 309 b-314 b. 
| Historia Natural, lib. XXIII, cap. 3. 

* Bosquejo de un viaje, cap. II, pag. 312 a. 

= Toidepaceslosa 
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de 1842, una mina de plata que abandono pronto por ser el 
mineral de mala calidad. Sin embargo, el Bierzo es actualmente 
una de las regiones industriales mds importantes de Espafia, 
gracias al hierro y al carb6én, explotados de manera intensiva. 
Se ha realizado en parte el ensuefio de Enrique Gil. 

En El Seror de Bembibre, las Médulas sirven de marco al 
castillo de Cornatel. Segtin su costumbre, Gil describe el paisaje 
mas brevemente que en el Bosquejo™ y pasa, luego, al relato 
novelesco. El] conde de Lemus instala su infanteria, para prote- 
gerla del frio, en las galerias de las Médulas, ya que el sitio se 
produce en pleno invierno. Millan, disfrazado, se introduce en 
dichas galerias en misi6dn de espionaje y escucha las conversa- 
ciones de los soldados, que van a informarle acerca de sus pro- 
yectos de ataque. Es notable la visi6n que se da de las Médulas, 
de noche, con las hogueras rodeadas de soldados *. En la oscu- 
ridad se percibe, primero, la hoguera, que ilumina la colina 
rojiza con una luz cambiante, luego se adivinan los soldados 
tumbados en las galerias y, finalmente, se divisan los centinelas, 
que parecen otros tantos fantasmas rojos que se mueven a 
merced del viento. Esta evocacién misteriosa, reviste un carac- 
ter algo fantastico, y es de las mas logradas del autor. 


C.—La Ianura 


Las evocaciones de Ilanos no se dan en las descripciones 
del Bierzo. Se encuentran en varios poemas; raras veces, en el 
Bosquejo, y mas a menudo en El Senor de Bembibre. Se trata 
siempre de brevisimas alusiones. 

Gil no experimenta ningtin placer en la contemplacién de los 
Ilanos. Casi siempre habla de tristeza y aridez *, En una ocasion, 
su evocacién encierra la idea de la muerte: 


% El Sefior de Bembibre, cap. XXV, pags. 147 b-148 a. 

3% [bid., cap. XXVIII, pag. 160 b. 

% Los maragatos, pag. 260 b; Bosquejo de un viaje, cap. VI, pag. 331 b; 
ibid., cap. VIII, pag. 344 b. 
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La mesnada volvié a sus prados y montafias nativas llena de luto 
y tristeza por la muerte de su sefior... y por la de tantos otros her- 
manos de armas, cuyos huesos blanqueaban ya a la luna en los 
aridos campos de Castilla *”. 


Pero la evocacién mas bella, a nuestro sentido, es ésta: 


enfrente se dilatan las espaciosas Ilanuras de Castilla, donde, como 
en el mar, el cielo parece juntarse con la tierra *. 


que muestra cémo Gil, a pesar de sus prejuicios, sabia apreciar 
la belleza de una llanura grande, en términos poco diferentes 


de los que utilizara luego Unamuno: 
ig 
jAncha es Castilla! ;Y qué hermosa la tristeza reposada de este 


mar petrificado y leno de cielo! ® 


Sin embargo, en semejante naturaleza, el hombre pierde su 
individualidad. Ya no se trata mas que de grupos étnicos: sega- 
dores, maragatos, pastores trashumantes, mesnadas guerreras 
que pasan y se pierden en la inmensidad. Los héroes individua- 
les de Gil sdlo pueden existir en un ambiente himedo y fresco, 
en una naturaleza de dimensiones humanas. 


D.— Los seres vivos 


LAS PLANTAS 


El] arbol es importante: castafios de las Médulas, encinas 
del lago de Carucedo, matorrales que adornan el curso del Cia 
o del Sil. Un paisaje debe gran parte de su personalidad a la 


% El Senor de Bembibre, cap. XV, pag. 107 a. 
% Bosquejo de un viaje, cap. VI, pag. 331 b. 
* Unamuno, En torno al casticismo, part. II, cap. 3. 
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abundancia, forma o escasez de los arboles. Uno de los ejem- 
plos mas convincentes es el vasto panorama del Bierzo desde 
Cornatel: 


arboles y verdura, monte y dehesas, interminables arboledas y so- 
tos, encinas corpulentas y de ramas pendientes, chopos altos y do- 
blegadizos como mimbres, castafios robustos y de redonda copa”. 


Tal conjunto da impresién de riqueza y fecundidad. La pre- 
cisidn es grandisima: 
(Las sierras) hacen alarde de gruesos alcornoques, robles corpu- 
lentos y menguados madrofos“. 


Para Gil, un paisaje es hermoso, sdlo si esta adornado por 
arboles. 

Las flores desempefian un papel mas reducido. La violeta es 
la tinica que se destaca de modo notable. El poema mas célebre 
de Enrique Gil tiene un simbolismo bastante misterioso. Los 
«lenguajes de las flores» mas corrientes dan a la violeta el 
significado de amor oculto. Un Lenguaje de las flores espanol ”, 
publicado en 1839, confiere, a la violeta doble, el sentido de 
amistad reciproca y, a la sencilla, el de modestia y amistad. No 
creo que haya que buscar semejantes significados, a pesar de 
ser un procedimiento de moda entonces. La violeta representa 
para el autor el unico recuerdo, querido y tenue, de los dias 
felices y pasados. Tal interpretacién tiene la ventaja de aclarar 
el poema y un pasaje de El Sefior de Bembibre. Poco tiempo 
antes de morirse, y precisamente cuando va a entregar a Don 
Alvaro todos sus escritos intimos, Dofia Beatriz pasa al lado 
de ellas: 


4 Fl Seftor de Bembibre, cap. X, pag. 86 a. 

| El lago de Carucedo, Intr., pag. 222 a. 

® El Guardia Nacional, afio 5, nim. 1357 (25 septiembre 1839). Articulo: 
Emblemas de las plantas y flores, firmado B. T. R. (pag. 1 c). Véase tam- 
bién el Observatorio Pintoresco, 2.2 serie, num. 9 (15 octubre 1837). Articu- 
lo: Costumbres orientales y de la Edad Media. Del lenguaje de las flores 
y de las piedras. Su autor, Basilio Sebastian Castellanos, da a continuacion 
una corta bibliografia. 
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Las calles y cuadros presentaban un interminable arabesco de 
matices vivisimos; las paredes estaban entapizadas de pasionarias y 
enredaderas, y una fuente que brotaba en el medio tenia una coro- 
na de violetas que asomaban entre el césped su morada cabeza. 

La joven que, a pesar de bajar casi en brazos la escalera, se ha- 
bia fatigado mucho, no pudo resistir aquel ambiente tibio y cargado 
de perfumes que la ahogaba. La lozania misma de las flores y la 
juventud pomposa de la Naturaleza formaban en su alma doloroso 
contraste con la marchita flor de sus aos y su exanime juventud *. 


Se trata, pues, de un perfume material que embriaga el 
alma mas que los sentidos. El contraste entre el decaimiento 
fisico de la protagonista y la juventud de la naturaleza provoca 
esta crisis en el poeta, crisis de un joven enfermo que se siente 
morir, recoge sus recuerdos y desfallece en la brisa tibia de la 
primavera. 


LOS ANIMALES 


En los poemas, numerosos animales tales como el ruisefior, 
el cisne 0 la mariposa, no son mas que simbolos. 

Las abejas que Maria, ya loca, observa atentamente *, existen 
en el Bierzo, pero puede tratarse de una reminiscencia clasica. 
Los lobos que atllan en las ruinas de Bergidum, los jabalies y 
los osos que Don Alvaro caza en las montafas del Boeza son 
propicios para evocar el terror o, por lo menos, algun escalofrio, 
pero el autor se interesa poco por ellos. Los paisajes incluyen a 
menudo a las Aguilas y a los buitres de la Aquiana, y, sobre 
todo, a las aves acuaticas, lavancos y gallinetas, que nunca 
faltan en las descripciones del lago de Carucedo, en el que son 
efectivamente muy numerosas. Tales padjaros animan el paisaje 
con su vuelo y con sus gritos. 

El] autor caracteriza y nombra a los caballos, particular- 
mente a Almanzor, el caballo de Don Alvaro. Los perros, tam- 
bién, tienen su simpatia. Ademas, los animales son un elemento 


* El Senor de Bembibre, cap. XXXVI, pag. 202 a. 
“ El lago de Carucedo, cap. III, pag. 248 a. 
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esencial para marcar los cambios de estaciones, y sus diferentes 
comportamientos se apuntan cuidadosamente. 


E. — Las variaciones de la naturaleza segin 
las estaciones 


Si bien las variaciones meteorolégicas dependientes de las 
estaciones ocupan un reducido lugar en El lago de Carucedo y 
en el Bosquejo de un viaje, El Senor de Bembibre, que se des- 
arrolla exactamente en un afio, ofrece descripciones al respecto 
relacionadas con las cuatro estaciones del afio. 

El] cuadro siguiente presenta el desarrollo del tiempo a lo 
largo de los capitulos de la novela: 


Caps. I a VII: mes de mayo. 

Caps. VIII a XI: fines de mayo y principios de junio. 

Caps. XII a XVII: junio a septiembre. 

Caps. XVIII y XIX: noviembre. 

Caps. XX y XXI: octubre (por una vuelta atras). 

Caps. XXII y XXIII: noviembre. 

Caps. XXIV a XXX: de diciembre a principios de marzo. 

Caps. XXXI a XXXIV: marzo. 

Caps. XXXV a XXXVIII: marzo a mayo. 

Conclusién: Varios afios mas tarde, estaciones diversas, episodio 
culminante el 15 de agosto. 


El hecho mas curioso es que, contrariamente a los relatos 
de viaje, situados todos en verano, las descripciones de El Sefior 
de Bembibre abarcan con preferencia las otras tres estaciones. 
E] cautiverio de Don Alvaro se produce durante el verano, y su 
relato no da lugar a descripciones de la naturaleza. Comparando 
las tres evocaciones principales de las estaciones que se copian 
a continuacién, podremos tener una idea del modo empleado 
por Gil para aludir a los cambios atmosféricos: 


El otofio habia sucedido a las galas de la primavera y a las ca- 
niculas del verano, y tendia ya su manto de diversos colores por 
entre las arboledas, montes y vifiedos del Bierzo. Comenzaban a 
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volar las hojas de los arboles; las golondrinas se juntaban para 
buscar otras regiones mas templadas y las cigiiefas, describiendo 
circulos alrededor de las torres en que habian hecho su nido, se 
preparaban también para su viaje. El cielo estaba cubierto de nu- 
bes pardas y delgadas, por medio de las cuales se abria paso de 
cuando en cuando un rayo de sol, tibio y descolorido. Las primeras 
Iluvias de la estacién, que ya habian caido, amontonaban en el ho- 
rizonte celajes espesos y pesados, que, adelgazados a veces por el 
viento y esparcidos entre las grietas de los pefascos y por la cresta 
de las montafias, figuraban otros tantos cendales y plumas abando- 
nados por los genios del aire en medio de su rapida carrera. Los 
rios iban ya un poco turbios e hinchados, los pajarillos volaban de 
un Arbol a otro sin soltar sus trinos armoniosos y las ovejas co- 
rrian por las laderas y por los prados recién despojados de su 
hierba, balando ronca y tristemente. La naturaleza entera parecia 
despedirse del tiempo alegre y prepararse para los largos y obs- 
curos jutos del invierno *. 

...en vez de aquellas arboledas frondosas, de tantos trinos de 
pajarillos y de las auras suaves de mayo, los vientos del invierno 
silbaban tristemente entre los desnudos ramos de los arboles: los 
arroyos estaban aprisionados con cadenas de hielo, y sdédlo algunas 
aves acuaticas pasaban, silenciosas, sobre sus cabezas o graznando 
asperamente a descomunal altura. jDolorosa consonancia de una na- 
turaleza amortecida y yerta, con un corazén desnudo de alegria y 
vacio del perfume de la esperanza! “ 

Comenzaba a desprenderse la vegetacién de los grillos del invier- 
no: el Sil, un poco crecido, pero cristalino y claro, corria majestuo- 
samente entre los sotos todavia desnudos que adornaban sus mar- 
genes; el cielo estaba surcado de nubes blanquecinas en forma de 
bandas, por entre las cuales se descubria un azul purisimo, y una 
porcién de mirlos y jilgueros, revoloteando por entre los arbustos y 
matas, anunciaban con sus trinos y piadas Ja venida del buen 
tiempo [de la primavera]. 


La caracteristica de estas descripciones es su caracter vago e 
impreciso. No se trata de tépicos generales. Es verdaderamente 


4 El Senor de Bembibre, cap. XVIII, pag. 113 b- 
% IJbid., cap. XXIV, pag. 143 b. 
’ Jbid., cap. XXXI, pag. 177 b. 
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el otofo, el invierno o la primavera del Bierzo, pero no se 
conoce nunca el lugar preciso a que se alude. Todo se genera- 
liza, todo puede hablarle a cualquier imaginacién. En las tres 
citas anteriores se concede gran importancia a los animales, en 
particular a los pajaros, cuyo comportamiento es revelador de 
las variaciones atmosféricas, asi como también a la luz del 
cielo: el autor insiste sobre la forma y el color de las nubes, 
la pureza del azul, la temperatura del aire, y hasta su consis- 
tencia. 

No es uniforme, pues, el paisaje de Enrique Gil, ni hay ries- 
go de monotonia. Existen dos técnicas muy diferentes de las 
pinturas de la naturaleza: el panorama preciso, caracteristico 
de una hora y una época determinadas, y la evocacién general 
de un periodo que completa tales cuadros. 


F.—-La naturaleza domesticada 


Enrique Gil debe mucho a Chateaubriand, pero se aleja de 
su modelo en un punto importante. El francés describe con 
entusiasmo las selvas americanas y las cataratas del Niagara, 
mientras que el espafiol prefiere una naturaleza mas humilde 
y modificada por el hombre. La naturaleza es tanto mas bella 
cuanto mejor cultivada. La vega fértil de Bembibre le gusta 
mucho al poeta por ser un verdadero huerto. Habla con gozo 
de los cultivos que rodean los lugares mas atractivos, y de las 
legumbres mas humildes: 


los lugares edificados en las Jaderas del contorno, esmaltados y lu- 
cidos con sus tierras de labor rojizas y listadas de colores; los na- 
bales en flor que parecen menear en el espacio sus flotantes y ama- 
rillas cabelleras, como otras tantas nubes de gualda *. 


Se entusiasma fdcilmente, a la manera de un fisidcrata del 
siglo xvui1, por la naturaleza cultivada, productiva, humanizada, 


4 Fl lago de Carucedo, Intr., pag. 221 a. 
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Util. Pero la btisqueda de la utilidad no carece de emocion es- 
tética para él. 


2. LO QUE VE ENRIQUE GIL EN LA NATURALEZA. SU ORIGINALIDAD 


Muchos criticos se interesaron por semejante aspecto de la 
obra de Gil. Algunos hasta creyeron que Gil valia tan sdélo por 
sus paisajes. Parece util, pues, pasar revista a las diferentes 
opiniones. 

Lomba y Pedraja declara que el Bierzo es la preocupacién 
esencial de Enrique Gil, hasta cuando viaja fuera de Espana. 
Pero, a su entender, le faltaria la penetracién en la naturaleza 
con los cinco sentidos, que poseia, por ejemplo, un Pereda. 
Asimismo, lejos de igualar a sus modelos, Chateaubriand y Ber- 
nardin de Saint Pierre, sus obras apenas tendrian mayor origi- 
nalidad que las bucélicas clasicas de Tedcrito o Virgilio. Su 
mérito, por ultimo, residiria en el encanto de su prosa y su 
aislamiento artistico en medio de sus contempordneos, que no 
supieron ver la naturaleza. 

Azorin se interesa por la obra de Gil en El paisaje de Espana, 
visto por los espanoles (1917). Juzga severamente a El Senor de 
Bembibre, calificandolo de libro candoroso e infantil, sin 1d6- 
gica, lleno de impropiedades e incoherencias, sin caracteres inte- 
resantes; pero ve en él la aparicién, por primera vez, del paisaje 
espanol, y escribe esta frase temeraria: 


El Sefior de Bembibre no es mas que eso: una coleccién de pai- 
Sajesi>: 


Después de proponer varios ejemplos, establece un paralelo 
discutible entre los paisajes de Gil y los del pintor Carlos Haes. 
Sin embargo, muestra con gran acierto que los paisajes de Gil 
tienen intima relaci6n con los estados de alma del autor. 


“” Azorin, El paisaje de Espana, visto por los espafioles, pag. 1.126. 
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B. Sanchez Alonso, en la revista Cosmépolis, da un juicio 
breve pero interesante *. Hace resaltar la exactitud, la fidelidad 
y el vigor de las descripciones de Gil y afirma que sin lograr la 
perfeccién de los paisajistas posteriores, que ven mayores ma- 
tices en la naturaleza, supo demostrar lo que se podia esperar 
de la observacién directa de un artista. 

Samuels dice pocas cosas de los paisajes de Gil, pero insiste 
sobre su realismo *. 

B. Varela Jacome *, en un articulo lleno de graves errores, 
expresa, sin embargo, algunas reflexiones interesantes: Gil no 
hace descripciones histéricas, sino que describe la naturaleza 
del siglo xix. Sus paisajes son musicales, con muchos detalles 
de sonoridad, y frecuentemente nocturnos, alumbrados por 
la luna. 

M. Montes Huidobro*, por ultimo, ve en ellos un camino 
hacia lo subjetivo. Las imagenes fisicas son el espejo del alma. 

Todos estos juicios, hasta los excesivamente severos de Lom- 
ba y Azorin, concuerdan en un punto: el sumo valor de las 
descripciones de Enrique Gil y su realismo procedente de la 
observacién directa. Hay que aceptar la asimilacién entre el 
alma del autor o de los personajes y las escenas que describe, 
Realismo y subjetivismo son, pues, las dos caracteristicas esen- 
ciales de Gil ante la naturaleza. 

El realismo es bastante claro, y basta con leer las paginas 
de Gil en los mismos lugares que las inspiraron para darse 
cuenta de ello. El subjetivismo no Jo es menos. La naturaleza 
de Gil esta muy poblada. El autor evita los desiertos, las sierras 


° Cosmépolis, revista mensual, afio IV, nim. 41 (Madrid, mayo 1922): 
El sentimiento del paisaje en la literatura castellana, por B. Sanchez Alon- 
so, pags. 36-54. 

51 Samuels, Enrique Gil y Carrasco, pag. 210. 

32 Boletin de la Universidad de Santiago de Compostela, E. U. C., nt- 
meros 49-50 (enero-diciembre 1947), pags. 147-162: Paisaje del Bierzo en 
«El Sefior de Bembibre», por Benito Varela Jacome. 

3 Papeles de Son Armadans, afio XIV, t. LIII, nim. 159 (1969): Ma- 
tias Montes Huidobro, Variedad formal y unidad interna en «El Sefior de 
Bembibre», pags. 233-255. 
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altas o los llanos d4ridos. Prefiere una montafia modificada por 
el hombre, como las Médulas, a otra mas agreste, como la 
Aquiana, la naturaleza cultivada a la inculta, porque le parecen 
vacias y escapan a sus miradas. Es una naturaleza vista con 
referencia a la presencia humana y en la que el hombre en- 
cuentra su desarrollo armonioso. Lo humano se integra en la 
naturaleza. El lago es un reflejo de Dofia Beatriz; las Médulas 
se alian con el ejército del conde de Lemus; Cornatel y el pai- 
saje que lo rodea participan del alma de Saldafia; la Aquiana, del 
alma desolada de Don Alvaro. Pero no se trata de simbolismo. 
Es una interpenetracién del ser humano y del ambiente. 

Todo eso explica por qué la variedad paisajistica de Gil es 
muy reducida. Encontré en su pais la naturaleza a la que supo 
incorporarse y no buscé otra. Si lleva el Bierzo dentro de si, 
es, probablemente, porque el Bierzo es él. Si no describe mas 
que la naturaleza tranquila y suave, es debido a su caracter 
manso y poco colérico. No hay monotonia en sus descripciones, 
porque sabe variar sus efectos e inspirar sucesivamente la 
tristeza, la alegria, la melancolia y hasta los arrebatos misticos 
de que se resiente a veces. 

Gil no es el primero de los autores espafioles en presentar 
paisajes naturales, pero lo hace de un modo muy nuevo. Lépez 
Soler, plagiando a W. Scott, traslada a Castilla o Catalufia, los 
paisajes escoceses, sin retocarlos en absoluto. E. de C. Vayo, en 
su Conquista de Valencia por el Cid, crea jardines fantasticos 
que se parecen a los de las novelas pastoriles del estilo de La 
Diana. Es frecuente ver paisajes completamente fabricados para 
las necesidades de la accién o reducidos a generalidades per- 
fectamente intercambiables, sin originalidad alguna. A veces se 
encuentran descripciones logradas pero demasiado escasas, 
como ésta del Sancho Saldafia de Espronceda: 


..el sol en toda su fuerza abrasaba los extendidos campos de 
Castilla... Un bosque de pinos cubre atin hoy dia este camino are- 
noso, en que se hunde a veces la pierna hasta la rodilla, y donde 
el sol, quebrando sus rayos en cada grano de arena, reverbera del 
suelo con un resplandor tal que deslumbra, dobla el calor y aumen- 
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ta el cansancio y la fatiga del caminante. Sdlo se oye el chirrido 
cansado de la cigarra y el zumbido monotono de los tabanos... * 


La naturaleza no esta ausente de la novela histérica espafiola 
anterior a Enrique Gil, pero queda siempre imprecisa, mal 
caracterizada, sin verdad. Gil fue el primero que supo mirar un 
paisaje sin acordarse de tdpicos literarios, captarlo con su alma 
y sus sentidos y transcribirlo tan fielmente como lo permitia 
su arte. Esto lo debe a la triple casualidad de nacimiento, in- 
vestigacién histérica y asunto novelesco. Desde el principio, tie- 
ne la voluntad de situar su obra en el Bierzo, regién campestre, 
y las principales escenas de su novela ocurren en plena natu- 
raleza. De ahi su interés por los paisajes. Interés quizas acci- 
dental, pero que es el origen de un éxito notable. 


4 Espronceda, Sancho Saldafia (en Antologia de la novela histoérica 
espanola), cap. I, pag. 498 a. 
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LOS VIAJES 


1. SIGNIFICADO DE LOS VIAJES 


Los escritores de la época romantica viajan y escriben rela- 
tos de viaje. Es un hecho constante. La fiebre de los viajes 
precede, con mucho, a las mejoras de los medios de transporte 
—en 1846, todavia estan los ferrocarriles en un estado em- 
brionario—. La razén esencial de tales viajes es el ansia de 
cambiar, de huir de un pais que no conviene por ser demasiado 
civilizado; querian zambullirse otra vez en la naturaleza, lo 
pintoresco y la historia. Seguin su destino, los viajes romanticos 
pueden dividirse en siete grandes grupos: 

1) Los viajes a Oriente, en que se busca el recuerdo de 
las cruzadas, lo pintoresco del Islam, las huellas de los primeros 
momentos del Cristianismo. Grecia, entonces, estaba incluida en 
el Oriente. El modelo es el Itinéraire, de Chateaubriand. 

2) Los viajes a Espatia. Espafia habia logrado atraer la 
atencién del mundo por su resistencia a Napoleén, por sus ves- 
tigios del Islam, mas accesibles que los del Oriente, y por su 
caracter pintoresco. Es un pais «salvaje» al alcance de la mano. 
Tales relatos de viaje son numerosisimos! y entre los mas cé- 


1 Romantique Espagne. L'image de l’Espagne en France entre 1800 et 
1850, par Léon Frangois Hoffmann, Université de Princeton et Presses Uni- 
versitaires de France, 1961, in 8.°, 202 pags. La bibliografia se encuentra en 
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lebres figuran los del inglés Borrow (1842), de Gautier (1843), 
de Dumas padre (1846) o del ruso Botkine (1845-1847). 

3) La Renania. Los viajeros van a buscar en ella la contem- 
placién de un gran rio, un conjunto de tradiciones histéricas y 
hermosos paisajes. A menudo, un viaje al Rin termina con una 
excursién a Suiza, con el objeto de admirar una naturaleza 
grandiosa. Le Rhin (1842), de Victor Hugo, es el prototipo de 
estos viajes. 

4) Italia es objeto de numerosas visitas, aunque menos que 
Espafia. Los viajeros van alla a contemplar obras de arte. El 
modelo es Promenades dans Rome (1829), de Stendhal, y parte 
de Reisebilder (1827-1830), de Heine. 

5) Los paises lejanos interesan todavia poco, a pesar del 
éxito de Paul et Virginie, de B. de Saint-Pierre, y 1a importancia 
del Voyage en Amérique, de Chateaubriand. El gusto por los 
relatos lejanos se desarrollara mas tarde, cuando Jules Verne 
impone la moda de las aventuras imaginarias. 

6) La peregrinacion. El viaje es frecuentemente una parte 
importante de la vida del héroe romantico, destinado a confe- 
rirle saber, fuerza, virilidad (asi, en el Wilhelm Meister, de 
Goethe); otras veces constituye una huida del destino (como 
los viajes de Werther o el Winterreise de Miiller), o la busqueda 
de un nuevo ideal a la manera de René. La peregrinacién puede 
tomar dimensiones nacionales y, en tal caso, el héroe se asimila 
a un pueblo entero. Es el caso del Libro de los peregrinos 
polacos, de Mickiewicz. Los viajes-peregrinacién son los tnicos 
escritos del género que no tienen interés turistico y pintoresco. 
En ellos se revela el pensamiento profundo del autor. 

7) Viaje por el propio pais. El siglo xIx es una época de 
ruptura social y evoluciones diversas mas 0 menos rapidas. Las 
diferentes clases de la sociedad no evolucionan a la par. La 
burguesia se moderniza rapidamente, el numero de obreros 
crece formando una nueva clase social. Los artesanos y campe- 
sinos, por el contrario, apenas evolucionan. Muchos escritores 


pags. 179-196. Foulché-Delbosc, Bibliographie des voyages en Espagne et 
au Portugal, Paris, 1896, in 8.°, 349 pags. 
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notan las diferencias de esta evolucién, tienen la conciencia de 
una separacion, una ruptura, ven a las otras clases desde fuera, 
sin integrarse en ellas. Los individuos, entonces, vienen a ser 
tipos, lo que crea una especie de descripcién y clasificacién 
seudo-cientifica. Es el Costumbrismo, o sea un viaje dentro de 
la propia ciudad. 

La obra que mejor compendia el viaje romantico, la que 
marco a una generacién entera es Childe Harold’s Pilgrimage, 
de Byron. Es una peregrinacién romantica, pero, al mismo 
tiempo, un itinerario por Espafia, Grecia, Renania e Italia, cua- 
tro de los principales centros de interés del viajero romantico. 


2. CARACTER{ISTICAS PECULIARES DE LOS ESCRITORES 
ESPANOLES 


El escritor espafiol de la época romantica es un ser aislado, 
ignorado, mas que despreciado por parte de los otros escritores 
europeos. Dumas, que no habla espafiol, encuentra en Madrid a 
Roca de Togores, que le lleva a una corrida, y a Bretén?. Gau- 
tier cita una vez a Zorrilla y El pelo de la Desa (sic), de Bre- 
ton 3. El escritor espafiol, pues, si bien se inspira en los extran- 
jeros que conoce por sus lecturas, vive solo con sus compa- 
triotas. Cuando va al extranjero, lo hace, las mds de las veces 
en misién diplomatica* o por conveniencias personales >. Son 
escasos los viajeros espafioles que, como Mesonero Romanos o 
Modesto Lafuente, van al extranjero a ver y a contar lo que 
vieron. Y los pocos espafioles que viajan por gusto o por interés 
cultural tienen sdlo exteriormente la actitud de los viajeros ex- 
tranjeros en Espafia. Su é6ptica es completamente diferente. El 


2 Impressions de Voyage —De Paris a4 Cadix—, par Alexandre Dumas, 
Paris, Calmann-Léevy, 1888, t. I, pags. 87 y 174. 

> Théophile Gautier, Voyage en Espagne, Paris, Pierre Farré, s. f., pa- 
ginas 33 y 42. 


* Como Gil, Espronceda, Garcia de Villalta, Martinez de la Rosa, el 
Duque de Rivas, Miguel de los Santos Alvarez. 


> Es el caso de Zorrilla, exiliado primero en Francia y luego en Méjico. 
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francés viene a Espafia en busca de lo pintoresco, de lo exé- 
tico, de todo lo que le aparta de una civilizacién harto pesada, 
inventando la espafiolada de la que se burla Mesonero Romanos 
en una pagina célebre ®. Todas las tonterias y las exageraciones 
francesas provienen, sin embargo, de causas muy reales: Espa- 
ha, en 1840, era todavia un pais sin ferrocarriles, con malos 
albergues, carreteras llenas de baches o inexistentes, medios de 
transporte insuficientes, bandoleros numerosos e inestabilidad 
politica crénica. Los espafioles estan hartos de tal estado de 
cosas y van a visitar el extranjero, esencialmente Francia y 
Bélgica, no en busca de !o pintoresco, sino para zambullirse en 
la civilizacién de un pais que tiene buenas carreteras, ferrocarri- 
les, buenos hoteles, tiendas lujosas, ciudades cuidadas y cuyos 
habitantes, amables, gustan del trabajo y del orden. Se trata de 
buscar algo desconocido, pero en sentido radicalmente inverso. 
Lejos de irse en busca de paises mas pintorescos todavia, Ma- 
rruecos, por ejemplo, se dirigen hacia las naciones mas pulcras 
e industriosas, lo que explica que Bélgica, Estado reciente que, 
en pocos afios, alcanz6 notable riqueza, viene a ser el centro de 
interés de los espafioles que la consideran con admiracién y 
envidia. 

Los Viages de Fray Gerundio, escritos por Modesto Lafuente, 
son uno de los mejores del género’. Es caracteristico el itinera- 
rio, que cubre la mayor parte de los Jugares de interés para los 
espafioles de entonces: De Madrid, a Bayona, Burdeos y Paris; 
luego, Bélgica, descrita detalladamente, los Paises Bajos y el 
valle del Rin hasta Aquisgran. Lo curioso es que una obra en 
dos tomos que consagra el primero a Francia y el segundo a 
los demas paises, se circunscriba, en Francia, a un itinerario tan 
sumario. No hay que olvidar, sin embargo, que los viajeros 
espafioles que van a Francia sdlo conocen la mayoria de las 
veces tres ciudades, que son Bayona, Burdeos y Paris. Mesonero 


6 Mesonero Romanos, Recuerdos de viaje, cap. I: Los viajeros france- 
ses en Espafia, en O. C., t. IV, pag. 6. 

7 Viages de Fray Gerundio, por Francia, Bélgica, Holanda y orillas del 
Rhin, Madrid, 1842, Establecimiento tipografico de calle del Sordo, nu- 
mero 11, t. I: IV-468 pags., t. II: 465 pags., in 8.° 
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tiene la originalidad de parar en Tours, pero Lafuente, tan cu- 
rioso, tan avido de verlo todo, ni siquiera para en Angulema, o 
en Poitiers, ni dice nada del palacio de Blois, y, si hace una 
corta parada nocturna en Orleans, es sdlo para saludar la 
estatua de Juana de Arco. En cambio, frecuenta los teatros de 
Paris, se interesa por el gobierno y la politica de Luis Felipe, 
visita las carceles, hace una peregrinacién al castillo de la 
Bréde en homenaje a Montesquieu, va a Montmorency a visitar 
la casa de J.-J. Rousseau, habla con entusiasmo de los ferroca- 
rriles belgas, describe minuciosamente la fabricacién de las 
agujas y alfileres en Aquisgran, expone detalladamente la doc- 
trina de Fourier y visita un falansterio. En resumen, el viaje de 
Fray Gerundio es una cosecha de ideas y ejemplos propuestos a 
Espaiia para ayudarla a construirse un porvenir mejor, a fo- 
mentar la civilizacidn. Pero el caso es que termina con estas 
palabras desengafiadas: 


..hicimos venir unos cuantos periddicos para informarnos del 
estado en que a nuestro regreso se hallaba la Espafia, y la encon- 
tramos... para consuelo nuestro unos cuantos grados mas descua- 
dernada y mas desvencijada que la habiamos dejado 8. 


Menciono rapidamente el viaje de Angel Fernandez de los 
Rios titulado [tinerario descriptivo, pintoresco y monumental de 
Madrid 4 Paris°. Tiene dos originalidades: la de interesarse por 
un gran numero de pequefas localidades francesas, en vez de 
las tres umicas ciudades de Bayona, Burdeos y Paris, y la de 
llevar grabados que, desgraciadamente, no corresponden siem- 
pre al edificio descrito ™. 


§ Ibid., t. Il, pag. 459. 

9 Jtinerario descriptivo, pintoresco y monumental de Madrid 4 Paris, 
por D. Angel Fernandez de los Rios, Madrid, Imprenta y libreria de D. Ig- 
nacio Boix, 1845. Primera parte: De Madrid 4 la frontera. Segunda parte: 
De la frontera ad Paris. In folio, 2 vols., 40 pags. (paginacién seguida), 3 
cols., numerosos grabados. Encuadernado con El Laberinto, Madrid. (He- 
meroteca Municipal, 198/1.) 

% En particular, una vista del castillo de Cornatel suple al de Ro- 
checorbon, otra, de Cornatel también, quiere representar Mer, cerca de 
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Entre los viajes por Europa de autores de lengua espaiiola, 
no hay que olvidar a los americanos. Tres cubanos, en particu- 
lar, dejaron recuerdos poco conocidos. 

Un tal Antonio Carlos Ferrer y Herrera publica, de 1835 
a 1836, un Paseo por Europa y América". Se trata de un libro 
que acompania al lector desde Cadiz a Sevilla y luego a Madrid, 
Valencia, Barcelona, Marsella, Génova, Liorna, Florencia y 
Roma, interesandose de paso por ciudades como Cérdoba, Mont- 
pellier, Nimes, Niza y Pisa. El texto es agradable, a veces humo- 
ristico, preciso como una guia” y describe no sdlo los edificios 
notables, sino las calles, los habitantes, los tipos, la politica, la 
organizacion social del pais, etc. 

La Avellaneda dej6 un relato de su primera travesia de Cuba 
a Burdeos y de sus primeras estancias en la Peninsula, en 
Galicia, Lisboa, Cadiz y Sevilla. Se trata de cartas breves, diri- 
gidas a una prima, Dofia Eloisa de Arteaga y Loinaz, que no 
se destinaban a la publicacién, redactadas en Sevilla en 1838, 
cuando la poetisa tenia veinticuatro afios ¥. Son cartas que re- 
velan cierta ingenuidad por parte de la joven cubana, recién 
llegada a Burdeos y maravillada ante la civilizaci6n moderna. 
Tales escritos expresan una admiracién sin limites por Montes- 
guieu, un sentimentalismo morboso, un pesimismo constante, 
un desaliento romdntico “, una melancolia que confina con el 


Blois, mientras que la entrada del mismo castillo quiere ser el de Rous- 
say, cerca de Etrechy. jE] autor se content6 con sacar varias de sus 
ilustraciones de El lago de Carucedo de Enrique Gil! 

1 Lo debia publicar en tres tomos. El primero existe en la Hemerote- 
ca Municipal de Madrid. Es el tinico ejemplar conservado y lo regalé su 
autor a Mesonero Romanos. Los otros dos tomos, impresos en La Habana 
en 1839 y 1840, parece que se han perdido. Se public6é un extracto del pri- 
mer tomo en 1952: Antonio C. Ferrer, Paseo por Madrid, 1835, prdlogo y 
notas de J.-M. Pita Andrade, Coleccién Almenara, Madrid, XIII-151 pags., 
tirada de 450 ej., numerosos grabados. 

2 Sefiala las distancias, paradas y precios de las diligencias. 

3 Publicado por D. Figarola Caneda en 1919, en La Habana, con el 
titulo de Memorias (Imp. «El Siglo XX»). Editado otra vez por el mismo 
autor en su obra Gertrudis Gomez de Avellaneda, Madrid, 1929, pags. 


247-292. 
4% La misma autora emplea esta palabra que subraya. 
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gusto por lo macabro. En cada lugar visitado se impone una 
visita al cementerio. Sin embargo, ella se interesa por otros 
problemas mas concretos: la guerra civil, la pobreza y la men- 
dicidad, el comercio de los puertos espafioles, la fonética ga- 
ilega... 

El mas amplio de los tres relatos es obra de un anonimo, 
oriundo también de Cuba, que publica en Madrid, en 1845, una 
obra titulada Misceldnea. Impresiones y recuerdos *. Comprende 
relatos de viajes que ocupan la casi totalidad del libro, un 
drama en tres actos, Isabel 6 los libertinos, y varios poemas. 
Son impresiones breves, pero numerosas, de viajes por Europa 
occidental: Paris, Londres, Italia, Viena, Prusia, Paises Bajos, 
Bélgica, Renania, Suiza, Espaia y Portugal. Aunque el autor no 
precisa fechas o itinerarios, se trata de tres viajes sucesivos 
emprendidos desde Paris, el primero a Inglaterra, el segundo a 
Italia, Europa central y paises ndérdicos y, el tercero, a la Pe- 
ninsula Ibérica. 

Este relato, ni es original, ni pintoresco. Sdédlo describe los 
grandes monumentos artisticos y las ciudades, con excepcién 
de la naturaleza renana y suiza. Por lo que se refiere a Espafia, 
ademas de las residencias reales, sédlo describe cuatro ciudades: 
Madrid, Sevilla, Cadiz y Granada, las de siempre. De Francia, el 
autor describe brevemente la carretera de El Havre a Paris, sin 
interesarse siquiera por Ruan, y luego, inicamente Paris merece 
su atencién. Emplea un estilo lacrimoso y enfatico que resulta 
detestable. Si bien existen, como hemos dicho, algunas bellas 
evocaciones de lagos y montafias suizas, la mayor parte de las 
descripciones es pobre y seca, carente de originalidad o expre- 
sando juicios neo-clasicos de una desoladora pobreza: nada mas 
hermoso que el palacio del Louvre , nada mds feo que la Alham- 
bra de Granada". Dos dictamenes sorprendentes que muestran 
a las claras que el anénimo prefiere lo ordenado, recto y simé- 
trico a lo irregular y pintoresco. 


8 Misceldnea. Impresiones y recuerdos, Madrid, Imp. de D. Francisco 
Diaz, 1845, in 8.°, VIII-526 pags. 

1s Ibid’ parelos 

7 [bid., pag. 368. 
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Al principio de cada parte del viaje, sin embargo, se encuen- 
tran varias consideraciones sobre la historia del pais, sus hom- 
bres y su estado de civilizacién. No expresan mayor originali- 
dad: Francia es la cuna de la Revolucién; Roma, la ciudad 
eterna, a pesar de los trastornos de su historia; Suiza, un pais 
de esplendorosa naturaleza y la patria del libertador Guillermo 
Tell. No hay consideracién de mayor alcance. Y a pesar de 
todo, este libro flojo, divertido por su misma ingenuidad, es 
muestra de ese cuidado de no dar al lector, a modo de guia 
turistica, informes escuetos, sino envueltos en una meditacién 
sobre la naturaleza y el destino de los pueblos, que define la 
actitud de Chateaubriand en el Itinéraire y de Hugo en Le 
Rhin. 

Existe, por ultimo, un librito curioso y poco conocido, el 
viaje a Cuba de Salas y Quiroga ¥, que presenta las impresiones 
de un espafiol europeo que visita una provincia de ultramar. 
Salas y Quiroga no sélo se complace en Ios encantos de La Ha- 
bana y de las bellas criollas, sino que examina también, con ojo 
critico, la organizacién politica de la isla, su administraci6n, el 
poder excesivo del capitan general, el estado de la ensefianza, el 
oscurantismo oficial, la continuacién ilegal de la trata de negros. 
En suma, sesenta afios antes de la independencia, quiere anali- 
zar de modo exacto, y sin pasién, una mala administracién 
cuyas consecuencias deplorables se conocen ya. 

Asi, pues, el espafiol o e] cubano que viajan por el extran- 
jero son generalmente mas serios, mds positivos y de caracter 
mas practico que el extranjero, en particular el francés, que lo 
hace por Espafia. 


3. LOS VIAJES DE ENRIQUE GIL 


En un ntmero de paginas muy reducido, Enrique Gil pro- 
porciona una coleccién incompleta, si, pero muy variada de los 


1% Viages, de D. Jacinto de Salas y Quiroga, t. I (unico publicado): 
Isla de Cuba, Madrid, Boix editor, 1840, VIII-285 pags., in 16.° 
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diferentes viajes romanticos, tanto por Espafia como fuera de 
ella, y hasta se interesa por algtin extranjero de viaje por la 
Peninsula: Cook en particular. Ante todo, hay que tener en 
cuenta la posicién de Gil frente a los relatos de extranjeros. 

Ya se conoce su introduccién al Bosquejo de un viaje. Contra 
la mayor parte de los viajeros franceses, se muestra mas mor- 
daz, quizds, que el mismo Mesonero. Los espafioles, vistos por 
esa clase de viajeros que no conoce mas que Andalucia, son 
todos arabes némadas (sin tiendas ni camellos); para otros, que 
sélo han visto el pais vasco, las costumbres del pais entero son 
las de esta regién tan particular. Esta critica revela, sin em- 
bargo, un cierto chauvinismo, ya que se queja del hecho de que 
ninguno viene a visitar las regiones occidentales de Espafia 
—llega a manifestar su deseo de una mejora rapida de los 
medios de transporte para incitarles a ello “—. Explica, luego, 
las atrevidas generalizaciones de los extranjeros. Espafia es un 
pais variado «que presenta el ejemplo de un conjunto formado 
sin la fusién de las revoluciones o de las conquistas... En esto 
consiste la poca eficacia de los vinculos que atan los miembros 
de este cuerpo; en esto las notables y profundas diferencias de 
sus provincias... que (dan) tan doloroso sintoma de indisciplina 
e individualismo... esta es la explicacién de los yerros que co- 
meten la mayor parte de los escritores extrafios...» ”°. 

Los errores de los extranjeros son disculpables, pero los 
espafioles no lo son, si no se interesan por su pais, sus tradi- 
ciones y su historia. Gil no pide que se haga una obra histérica 
de gran tamafio, imposible de realizar entonces, pero cree que 
los articulos pintorescos de los periddicos espafioles podrian 
ser mas que vulgares traducciones. La prensa ha de dar a cono- 
cer a Espafia y su pasado. Y para afirmar sus opiniones con 
actos, publica su larga serie de articulos en El Sol. Los relatos 


” Gil se alegra de la iniciativa de P. de la Escosura y G. P. de Villa 
Amil que publican, a partir de 1842, su enorme y magnifica Espafia artis- 
tica y monumental, adornada con admirables litografias. Desea que Leon 
figure en la obra y prepara con esta intencién un articulo sobre Pefialva 
que no se publicé. (Ver Bosquejo de un viaje, cap. III, pag. 321 a.) 

2» Ibid., cap. I, pag. 303 a. 
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de viajes por el interior de Espafia tienen, pues, un interés civi- 
lizador y cultural. 

En uno de sus ultimos articulos, publicado en tres partes en 
Ei Laberinto”, Enrique Gil examina atentamente el libro de 
S. E. Cook titulado Sketches in Spain. Ese Cook, que visité 
Espana entre 1829 y 1832, nada tiene que ver con el célebre 
navegante. Su apellido es un seudénimo bajo el cual se esconde 
un tal Widdrington. Su libro, publicado en inglés, en Paris, 
en 1834, presenta un cuadro de Espafia que Gil aprecia grande- 
mente. Sus dos tomos~ contienen ei relato de varios viajes por 
Espafia* y estudios serios de diversos aspectos de la vida es- 
paniola: corridas, gobierno, clero, ejército, pueblo, relaciones con 
Francia, ladrones, comercio, hacienda, marmoles y vinos, minas, 
arquitectura, escultura, pintura, historia natural, ornitologia, 
geologia. El orden es caprichoso, pero el contenido es intere- 
sante, sin efectos pintorescos gratuitos, claro y licido. Cook se 
niega a la espafiolada y pretende ver el pais tal como es, con 
sus cualidades y defectos, actitud seria muy del gusto de Enri- 
que Gil. Es uno de los pocos extranjeros que mira a Espaiia 
con los ojos de un espafiol fuera de su pais. 


ARTICULOS DE COSTUMBRES 
Y DE VIAJES POR ESPANA 


Ya se estudiaron atentamente los relatos de viajes por Espa- 
fia en que Gil describe edificios y paisajes de las regiones que 


21 El Laberinto, nuims. 10-11-12 (16 de marzo, 1.° y 16 de abril de 1844), 
el titulo del articulo es Bosquejos de Espatia (Sketches in Spain) por el 
capitén S. E. Cook de la Marina real inglesa. 

2 Sketches in Spain, during the years, 1829, 30-31-32, by captain S. E. 
Cook (ps. de Widdrington), Paris, A. and W. Galignani, Baudry, 1834, in 8.°, 
tomo I, XIX-344 pags., t. II, 336-VIII pags. 

2 De Madrid a Sevilla, de Madrid a Murcia, Almeria y las Alpujarras, 
la sierra de Segura, el Norte de Espafia, Leén, Valladolid y Burgos, de 
Madrid a Cuenca, de Malaga a Zaragoza, Pamplona y el Pais Vasco, de 
Sevilla a Catalufia por Toledo y Valencia, y finalmente, Madrid. 
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conoce. Su intencién es preservar el patrimonio artistico y va- 
lorizar la regién leonesa. Otra es su ambicién al escribir los 
articulos de costumbres, muy secundarios con respecto a los 
demas y de valor muy diverso. Los mejores son Los maragatos 
y Los montafieses de Leon, asi como los tres articulos de Los 
espaiioles pintados por si mismos: El maragato, El pastor 
trashumante y El segador. Los mas flojos son Los asturianos 
y Los pasiegos. 

La produccién de Gil en este género se divide en dos grupos 
cronold6gicos muy distintos: 

1) La producci6én del afio 1839, publicada en el Semanario: 
Los maragatos, Los montatieses de Leon, Los asturianos, Los 
pasiegos, articulos reunidos en la seccién general de Usos y 
trajes provinciales. 

2) La produccién del afio 1843, integrada por El maragato, 
El pastor trashumante y El segador™*. 

Cada uno de estos grupos integra obras escritas obedeciendo 
a sendos programas: el establecido por Mesonero Romanos en 
el primer caso y el establecido por Ignacio Boix en el segun- 
do *. Algunos articulistas que colaboraron con Gil, especialmen- 
te Iza Zamacola, que diserta sobre el Pais Vasco en el Sema- 
nario, escriben con intencién cientifica y de modo muy com- 
pleto. Gil se revela menos metdédico, menos completo y su estilo 


% Samuels (Enrique Gil y Carrasco, cap. V, pag. 123) comete un error 


declarando que El pastor trashumante se publicé primero en el Semana- 
iio. Solo figura en Los esparfioles pintados por si mismos. 

En 1839, los articulos publicados en el Semanario bajo el titulo ge- 
neral de Usos y trajes provinciales, son: Los Maragatos, de Enrique Gil; 
Los Valencianos, de J. de Vicente y Carabantes; Los Montafieses de Leon, 
de Enrique Gil; Los Asturianos, de Enrique Gil; Los Pasiegos, de Enrique 
Gil; Los Aragoneses, de M. A. Principe; Los Segovianos. El dia de Santa 
Agueda en Zamarramala, de J. M. Avrial; Costumbres vascongadas, de 
A. de Iza Zamacola (cinco articulos); Costumbres de Valencia, de Pedro 
Sabater; Los Gallegos, de J. M. Gil; Los Armufieses, de S. D. Madrazo. 
Existe también otro titulo general, Costumbres provinciales, que abarca 
articulos menos serios, que se interesan en detalles mds pequefios: La 
feria de Mairena, Moros y Cristianos, La novillada, La procesién de un 
lugar, etc. 
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vacila entre la caricatura, que no le gusta, aunque la cree indis- 
pensable para el caso, y el articulo cientifico para el cual no 
tiene la documentacién necesaria. Asi que existe en él un deseo 
de exponer hechos precisos, detalles de primera mano y un 
temor de salirse completamente del molde impuesto por Meso- 
nero o Estébanez Calderon. 

En Los maragatos**, que versa sobre los habitantes de La 
Maragateria (Leon), muy conocidos por el autor, la declaracién 
que hace al principio, de su ignorancia libresca, sirve para 
mostrar que los ha visto y los ha estudiado directamente. In- 
siste particularmente en la descripcién de las bodas maraga- 
tas, describe las prendas y adornos y da el nombre preciso de 
cada objeto. Lo mismo hace a propésito de las danzas. Este 
trozo es el resultado, no sdlo de una experiencia personal, sino 
también de una investigacién detallada y seria sobre el vocabu- 
lario peculiar de un grupo étnico. El hecho es bastante raro, en 
la época, y merece, por ello, destacarse. 

Los montaneses de Leén*™ tiene forma epistolar, formula 
artificial y sin gran interés, prueba de que Enrique Gil buscaba 
todavia su técnica en un género que no habia de cultivar mu- 
cho. El articulo describe la Babia, regiédn esencialmente pastoril, 
y la vida de los pastores trashumantes oriundos de la misma. 
Se describen la indumentaria, los bailes y hay ejemplos del 
vocabulario local. La parte mas interesante del articulo, la que 
revela un espiritu Aavido de recoger tradiciones es aquella en 
que Gil recoge una serie de cantares de las montanesas de Leon. 
Gil declara haber coleccionado aquellos cantos para publicarlos, 
y es lamentable que no lo haya hecho, ya que se trata de una 
suma poética de gran valor que probablemente se perdid. Pero 
esos pocos ejemplos de Cantares muestran su capacidad para 
saber encontrar inmediatamente el aspecto mas interesante de 
lo que se le ofrecia. 

Menos ricos son los dos tltimos articulos de la serie del 
Semanario: Los asturianos y Los pasiegos *, Gil los conoce me- 


2 Los maragatos, pags. 260 y sigs. 


2 Tos montafieses de Leén, pags. 263 y sigs. 
2 Los asturianos, pags. 267 y sigs.; Los pasiegos, pags. 271 y sigs. 
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nos, pero no por eso deja de presentar su lista de vocablos y, 
en el primero, unos versos en bable. 

Los articulos publicados en Los espafioles..., en 1843 y 1844, 
son de distinto género. Ya no se trata de describir grupos ét- 
nicos, sino tipos humanos. La coleccién, formada por el editor 
Ignacio Boix, queria ofrecer gran variedad de retratos indivi- 
duales que formaran un cuadro, lo mas completo posible, de 
los espafioles contempordneos. Enrique Gil lo entiende muy 
bien, ya que modifica, al respecto, uno de sus anteriores ar- 
ticulos, Los maragatos, para retratar un tipo: El maragato”, lo 
que le permitira describir con humorismo los inconvenientes de 
un viaje hecho en compafiia de tan célebres arrieros. 

Los espanoles... se publicé por entregas en 1843 y 1844 y los 
articulos no se escribieron al mismo tiempo. Es evidente que 
varios autores habian leido ya los articulos aparecidos. Asi, 


el propio Enrique Gil, cuando dice, al encabezar El pastor 
trashumante: 


Ninguna reliquia mas venerable queda en nuestra Espana de la 
vida némada... *, 


continia de modo evidente el articulo anterior El demanda 
o santero, de José Maria Tenorio, en que precisamente se trata 
de las falsas reliquias, no merecedoras de veneracién alguna. 
Este detalle muestra que Enrique Gil quiere someterse exterior- 
mente a la tendencia general de la colecciédn, que une humo- 
rismo e ironia a la caricatura. Pero si bien El pastor trashuman- 
te y El segador dejan aparecer una ligera sonrisa, no hay nunca 
burla o satira, como en otros muchos articulos. Muy al con- 
trario, el caracter serio se manifiesta muy rdpidamente y cada 
articulo viene a ser un estudio de tipo social. 

El pastor trashumante describe, pues, detalladamente la vida 
de los pastores que pasan de Leén a Extremadura y su orga- 
nizacién colectiva. Proporciona gran niimero de términos técni- 


»» Jorge Campos no juzg6 conveniente reproducir el segundo en la 
B. A.B. 


30 El pastor trashumante, pag. 274 a. 
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cos muy interesantes. Lo mas interesante es la exposicién del 
derecho que tienen los pastores a poseer para si cierto ntiimero 
de ovejas, cabras y yeguas llamadas la escusa, numero propor- 
cionado al grado del pastor*#!. También permite conocer con 
precision lo que ganaban los pastores. 

El segador* describe la vida de los gallegos que pasan cada 
aho a Castilla por la época de la recoleccién de las mieses. 
Menos interesante desde el punto de vista étnico, revela en Gil 
una preocupacion social. Conoce que los gallegos, demasiado 
numerosos, se ven precisados a emigrar de una manera u otra. 
La siega en Castilla constituye, pues, la forma mas efimera pero 
mas eficaz de su emigracion. 

Ademas de esta serie de articulos, otros textos marcan el 
interés de Gil por el folklore. 

El Senor de Bembibre es, muchas veces, una novela de cos- 
tumbres locales. Recordemos el episodio del sitio de Cornatel 
en que se encuentra una descripcién exacta de los vestidos ga- 
llegos y cabrereses del siglo x1x, masculinos y, sobre todo, feme- 
ninos. Gil justifica esta descripcién por el hecho de que el 
ejército va acompafiado de gran numero de mujeres que vienen 
con sus padres, maridos, amantes o hermanos. Asi, puede hablar 
de la saya blanca, dengue encarnado, pafiuelo blanco de las 
gallegas y de los rodados oscuros, dengues y jubones del mismo 
color, tocados de pieles negras de las cabreresas**. Gil no ha 
ido ni a ja Cabrera ni a Galicia, pero son dos regiones muy 
proximas al Bierzo y podia ver gallegos y cabrereses en el mer- 
cado de Ponferrada o en la feria de Cacabelos. 

En otra parte de El Sefior de Bembibre, se asiste al funeral 
celebrado cada afio en Villabuena por el descanso del alma de 
los fundadores reales. La escena se traslad6 artificialmente al 
convento de Villabuena, que no existia ya en el siglo xIx, pero 


3 Jbid., pag. 276 a-b y nota 1. 

2 El segador, pags. 280 y sigs. 

3 El Seror de Bembibre, cap. XXV, pag. 150 a. Informes que parecen 
auténticos y son particularmente preciosos para Ja Cabrera, regiédn pobre 
y mal conocida, en la cual el traje local se perdid como en otras partes. 
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el relato es auténtico y muy vivo, tanto como el de la peregri- 
nacion a la Aquiana, en la Conclusién de la novela. 

Otro texto de Gil se perdid. Formaba parte de un cuaderno 
manuscrito, conservado en la Embajada de Espafia en Berlin y 
quemado con el archivo en 1944. Lo da a conocer un resumen 
de pocas paginas, hecho por el P. César Moran en su libro 
Por tierras de Leén*. Varios trozos, copiados del manuscrito, 
muestran un deseo de reconstitucién de la pronunciacién leo- 
nesa y un gusto por lo pintoresco que dejan entrever algun 
rasgo humoristico. El episodio de Don Gaspar es tan sabroso 
como el de la rifia entre campesinos con ocasién de una boda, 
rifia durante la cual Gil recibe un golpe perdido en la cabeza. 
Son anécdotas vivas que tienen un sabor mas fuerte que el de 
los articulos publicados. 


ORIGINALIDAD DE ENRIQUE GIL COSTUMBRISTA 


El Semanario queria proporcionar una serie de lecturas fa- 
ciles, agradables, que dieran al mismo tiempo una imagen exac- 
ta de Espana. Los articulos de Gil, que son interesantes y hasta 
importantes, se destacan poco de los demas de la misma serie, 
siempre redactados por autores oriundos de la regién descrita 
y, por consiguiente, bien documentados. 

Otra es la originalidad de los articulos de Los espafioles. Si 
bien se da gran importancia a los pequefios oficios, a los cria- 
dos, clérigos, politicos o literatos, no se alude ni a los obreros, 
ni a los artesanos, y los mismos campesinos no figurarian en el 
libro si Enrique Gil no les consagrara dos articulos. En cuanto 
a los tipos regionales, son muy escasos: El gaitero gallego, El 
charrdn de Mdlaga y El maragato. Es original, pues, la eleccién 
de los asuntos. Lo es también el tono y la manera. 


“ Pp. César Moran, O. S. A., Por tierras de Leén (Historia, costumbres, 
monumentos, leyendas, filologia y arte), Salamanca, Establecimiento tipo- 
grafico de Calatrava, s. f. (1925), in 8.2, 214-XII pags. Véase el cap. XI, 
pags. 155 y sigs. 
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En general se utiliza la satira y la caricatura, hasta el punto 
de que varios tipos resultan francamente burlescos; a veces, 
el autor no desdefia el retruécano®. Enrique Gil se libra de 
tales ligerezas. Serio y comedido, tiene bastante ingenio para 
entregar a sus lectores articulos amenos, y ligeramente humo- 
risticos, que se leen agradablemente, pero que constituyen tam- 
bién documentos preciosos. En esto reside la originalidad de Gil 
cuando ocasionalmente se muestra costumbrista. 


LOS VIAJES AL EXTRANJERO 


Ya se ha hablado del itinerario de Gil por Francia, Bélgica, 
Paises Bajos y Prusia*. Se trata de un viaje oficial, que se 
aprovecha para redactar un diario. 

Contrariamente a la mayor parte de los viajeros espajioles, 
no entra en Francia por Hendaya, sino por Marsella, después de 
embarcarse en Barcelona. Recorre, pues, el valle del Rédano, del 
Saona, del Yonne y del Sena para llegar a Paris, en vez del 
acostumbrado camino de Bayona, Burdeos, Tours y Orleans. A 
partir de Paris, el viaje se parece mucho al de Modesto Lafuen- 
te, pero también al de Childe Harold a orillas del Rin. 

E] relato del viaje de Enrique Gil no es homogéneo. Se com- 
pone de tres partes muy distintas y desiguaies: 

1) Viaje a Francia, articulo corto, redactado en Paris el 10 
de julio de 1844 para El Laberinto, donde se publicé el 16 de 
agosto de 1844°7. Es muy condensado, ya que cuenta en pocas 
paginas el viaje de Marselia a Paris. 

2) Rouen es otro de los articulos*, mucho mas largo y 
sobre un asunto mas reducido, ya que se trata del viaje de 
Paris a Ruan y de una breve estancia en esta ciudad. 


3 Bretén de los Herreros, en La castatiera, supone que la palabra 
castafia se deriva de casto, casta y castidad, y eso, para aludir a la poca 
castidad de la castafiera. 

% Ver supra, pag. 53. 

31 Fl Laberinto, t. J, nim. 20. 

3% Jbid., nim: 22 (16 de septiembre de 1844). Ultima produccién perio- 


distica de Gil. 
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3) Diario de viaje, finalmente, no se destinaba a la publi- 
cacién ¥. Se trata de notas de viaje, desiguales en importancia, 
redactadas en los dias que transcurrieron entre Paris y Berlin. 
No se puede hablar, pues, de un relato de viaje, sino de escritos 
diversos acerca de los viajes que iba realizando. De cualquier 
modo, hay tres omisiones importantisimas. Gil no dice nada de 
su viaje de Madrid a Valencia y Barcelona, nada de su estancia 
de dos meses en Paris y nada de su estancia en Berlin. Conjunto 
heterogéneo e incompleto, tal es el relato de los viajes de Gil 
por Europa. 

En Viaje a Francia describe de forma rapidisima el viaje de 
Marsella a Paris. La parada principal es Lyén, donde Gil visita 
una exposicién industrial y admira la ciudad y sus dos rios 
desde Fourviéres “. Son de destacar algunos panoramas y pai- 
sajes bien descritos, una evocacién de Fontainebleau y, final- 
mente, las impresiones, muy agradables, de un primer viaje en 
ferrocarril entre Corbeil y Paris. 

Rouen es un articulo mas completo y mejor preparado que 
el anterior. Su fuente esencial es la guia de Lecarpentier [tiné- 
raire de Rouen", que Gil traduce a veces. Tres motivos tiene 
para ir a Ruan: recorrer la linea de ferrocarril mas larga de 
Francia, admirar los paisajes del valle del Sena y ver la ciudad 
de Ruan que le habian elogiado. Tres motivos que se corres- 
ponden con sus preocupaciones: contacto con la civilizacién 
nueva, contemplacién de la naturaleza y visitas artisticas. 

La primera experiencia de un nuevo modo de transporte da 
lugar a reacciones de sorpresa e interés. Lafuente, por ejemplo, 
habla de los ferrocarriles belgas y lo hace con un entusiasmo 
casi lirico*” que no le impide dar detalles precisos, necesarios 
para lectores que no habian visto nunca un ferrocarril. Gil habla 


*° Encontrado entre los papeles de Gil, mandado a Espajia después de 
su muerte, publicado en 1883, se perdid el original en 1939. 

“” Viaje a Francia, pag. 348 a. 

‘| Itinéraire de Rouen, ou guide des voyageurs dans cette ville et ses 
environs, par C. E. F. Lecarpentier..., Rouen, F. Baudry, 1816, in 12:03 
II-248 pags. Otras eds. en 1826, 1832, etc. 

“” Viages de Fray Gerundio, t. Il, pag. 47. 
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de los ferrocarriles en dos lugares. Alude muy brevemente a la 
linea de Corbeil a Paris, ramal de la principal de Orleans, en 
su Viaje a Francia. Elogia la velocidad, la exactitud y la regula. 
ridad. En cuanto a la linea de Paris a Ruan, le interesan menos 
tales detalles; en cambio, se interesa por los viaductos y tu- 
neles, que le parecen grandiosos, especialmente, el ttiinel de 
Rolleboise *. 

Un aspecto interesante de la reaccién de Gil ante los ferro- 
carriles es su reflexidn acerca de la influencia de tal medio de 
transporte sobre la creacién poética. Se da cuenta de que la 
velocidad le deja disfrutar poco del paisaje, pero lejos de con- 
siderarlo como un defecto, encuentra en la vaguedad de las per- 
cepciones y, sobre todo, en la rapidez que parece conferir el 
movimiento del tren a las cosas inméviles, un estimulo para la 
imaginacién: «como si el hombre se gozase en su orgullo de 
variar sus leyes»“, Y en el mismo Ruan, Ja salida de un tren 
en Ja noche da lugar a una notable descripcién seguida de una 
reflexién: 


...un tren gue salia para Paris arranc6é con su acostumbrada ve- 
locidad, pero con un estrépito infinitamente mayor a causa de la 
pesadez del aire y del silencio de la noche, y sembrando el camino 
de chispas brillantes que caian de la maquina, y relumbrando con 
los faroles encendidos de sus carruajes en medio de la oscuridad, 
desaparecié con la rapidez de un meteoro, dejando detras de si un 
surco Juminoso que las tinieblas se tragaron al instante. Imagen 
mas fiel del destino del hombre en ia tierra apenas puede ofrecer- 
se a la imaginacién de nadie”. 


Numerosos eran entonces, en la prensa espafiola, los ar- 
ticulos dedicados a los ferrocarriles. En 1836, el Semanario Pin- 
toresco“ dedica a la nueva invencién un articulo andénimo, bien 
documentado, que expone los origenes y las formas sucesivas de 


*% Los informes son muy precisos, y averiguados por un redactor de la 
revista especializada La vie du rail, resultaron exactos. 

“ Rouen, pag. 351 b. 

% Tbid., pags. 356 b-357 a. 

% Semanario, 1.* serie, nttm. 28 (2 de octubre de 1836), pags. 223 b-224. 
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los ferrocarriles. Su autor insiste en los gastos enormes inver- 
tidos en la construccién de las vias, y en la cantidad enorme de 
personas y mercancias transportadas. 

El Laberinto publica en 1844 *7 un poema escrito en Bélgica 
por Pedro de Madrazo en 1839: Los caminos de hierro. El sueno 
del orgullo, dedicado a Ochoa y Masarnau. Es interesante, aun- 
que bastante ingenuo. Varias imagenes acertadas dejan prever 
otras del célebre Tren expreso, de Campoamor (1872): 


Corrié después como bramante fiera 

que lleva el dardo entre los anchos pechos, 
y resondé en los puentes de madera 

cual sordo trueno que retumba 4a trechos. 


Otras, con mayor impetu, evocan la misma idea que E. Gil ex- 
presa al respecto: 


Y vimos los pemascos sacudidos 
arrojarlos la tierra hacia adelante, 
y de raiz los troncos desprendidos 
cual lanzados por diestra de gigante! 


Sin embargo, la idea general del poema es la siguiente: a pesar 
de sus inventos que exaltan su orgullo, el hombre sigue enca- 
denado al pecado; cualquier movimiento de desafio del hombre 
a Dios a través de sus inventos no es mas que una repeticién 
del pecado original. 

Rouen, de Enrique Gil, no es el primer articulo publicado 
sobre esta ciudad en la prensa espafiola. En 1839, Cueto habia 
publicado en El Piloto una serie compuesta de tres articulos y 
titulada: Recuerdos de viaje. Rouen*®. Describen el viaje de 
Paris a Ruan en ferrocarril y en barco de vapor, y los princi- 
pales edificios de la ciudad. Pero todo se encuentra mezclado 
en una trama novelesca que ocupa gran parte del relato, io que 
provoca una mezcla desagradable de géneros en que las des- 
cripciones pierden gran parte de su interés. Gil encuentra la 


“ El Laberinto, num. 21 (1° de septiembre de 1844), pags. 288 b, c-289. 
“© El Piloto, ntims. 144-146 (23-25 de julio de 1839), 
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ciudad de Ruan generalmente triste, con su cielo gris y el 
humo de las fabricas, pero se extasia ante la gracia y ligereza 
de Saint-Ouen, mas armoniosa todavia que la catedral de Leon, 
lo que no es, por su parte, un corto elogio. Si la mayor parte 
de los viajeros espafoles (Mesonero, Lafuente, Cueto...) se 
muestran decepcionados ante la desnudez de las iglesias fran- 
cesas, Gil, por su lado, gusta de la severidad de los templos 
goticos y encuentra en ellos un aliento a su melancolia y misti- 
cismo. Menos le gusta la catedral de Ruan, pero examina los 
detalles con interés, especialmente las tumbas histéricas. Tam- 
bién trata con entusiasmo de Saint-Maclou, el Palacio de Justicia 
y el] «hétel Bourgtheroulde». 

A proposito de Juana de Arco, a quien admira, cita numero- 
sos autores, incluso a Voltaire, cuya Pucelle parece conocer. Se 
escandaliza de que un francés haya podido escribir semejante 
libro, mientras disculpa a Shakespeare, que hizo de ella, en su 
Henry VI (primera parte), una bruja y una prostituta. 

Rouen encierra varios paisajes espléndidos. Citemos, a titulo 
de ejemplo, un cuadrito, una acuarela encantadora, rica, viva y 
muy de su tiempo: 


La lluvia habia cesado por entonces, y aunque el cielo estaba en- 
capotado todavia, los nublados se habian remontado. Del lado del 
Poniente venia una claridad palida y extrafia, que revestia todos los 
objetos de una tinta indefinible. Los arboles goteaban mucho; el 
heno de las extensas praderas de la orilla izquierda yacia abatido 
por el peso de la Iluvia; los marineros descogian sus velas para 
secarlas aprovechando una brisa que venia de] mar; el silencio era 
sumo en ambas riberas, y sdlo algunas barquillas, que se desliza- 
ban como otros tantos anades silvestres, y dos bergantines, que 
subian muy lentamente de El Havre con las velas extendidas y que 
tirados por pesados caballos normandos, turbaban el espejo de las 
aguas. Era una escena como hay pocas o, por lo menos, de las que 
no habia presenciado todavia”. 


No menos notable es otra descripcién del Sena, vista de no- 
che desde el puente de Corneille, que termina describiendo la 


“ Rouen, pag. 356 b. 
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sensacioén de soledad que acompafia al poeta y resulta aqui mas 
real que nunca: 


La disposicién del terreno me impedia ver la hilera brillante de 
faroles de gas que iluminaban el muelle; pero, en cambio, por deba- 
jo de los arcos del puente veia el reflejo que formaban en el agua 
vislumbrar vagamente, cortado por los mastiles y cordajes de los 
infinitos barcos amarrados a la orilla. Aquel rio sosegado y silen- 
cioso se asemejaba al rio mismo del Olvido, y la estatua de Cor- 
neille, que descollaba sobre el fondo oscuro del cielo, y que por la 
oscuridad se presentaba mayor todavia, parecia el emblema material 
del genio, que sobrenada en el mar de Jos tiempos. La soledad no 
podia ser mayor; cuanto me rodeaba me era extrafo absolutamen- 
te: ni un acento de mi lengua natal, ni siquiera una voz amiga ve- 
nian a herir mis oidos, y esta situacidn en que por primera vez me 
veia era, sin duda, a proposito para despertar un mill6n de recuer- 
dos y emociones *. 


Esta descripcion contrasta, de modo muy habil, con la des- 
cripcién de un amanecer, puro y alegre, sobre el puerto y la 
vista panoradmica, tan del gusto del autor, apreciable desde la 
colina de Santa Catalina. 

La visita termina con la representacién de una adaptacién de 
Calderén, pero, hecho curioso para un viajero encargado por su 
Gobierno del estudio de la industria europea, no hace ninguna 
visita a las fabricas de la regién, al contrario que Cueto. 

Rouen es el ultimo articulo escrito por Gil y, a la vez, su 
canto del cisne. Nunca habia dado en tan pocas paginas seme- 
jante conjunto de descripciones, reflexiones, anécdotas o refe- 
rencias histéricas, sin que menguase nunca el interés, sin que 
el estilo bajase nunca hasta la trivialidad. Para apreciar el ca- 
mino recorrido, basta comparar estas paginas con las de asom- 
brosa sequedad, de su primer articulo conocido: El castillo de 
Simancas. 

Después de Rouen, la lectura del largo Diario de viaje es 
decepcionante. Es el relato de su largo viaje de Paris a Berlin 


*° ‘Tbid., pag. 357 a. 
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por Lille, Bruselas, Amsterdam, el valle del Rin, Francfort, 
Cassel, Hannover y Magdeburgo. Lo mas curioso es el itinerario, 
que esta muy lejos de ser el que representa el camino mas corto; 
el diplomatico tiene poca prisa para llegar a su destino. Lo 
esencial del viaje lo constituye el valle del Rin, ilustrado ya por 
Byron y, mas recientemente, por Dumas *! y Victor Hugo 2. Las 
regiones atravesadas son interesantisimas, pero no asi el relato. 
Son apuntes mal equilibrados, utiles sélo para el estudio de la 
biografia y del cardcter dei autor, y nada mds %. Su tinico interés 
reside practicamente en los detalles pintorescos y pequefias 
aventuras de un viaje al dia. La guia utilizada es la de Murray, 
redactada en inglés*, obra vasta y completa concebida a la 
manera de nuestras modernas guias turisticas. Esta guia incluye 
amplios extractos de obras literarias alusivas a las regiones des- 
critas, esencialmente de Byron y Southey. Gil habia leido el 
Childe Harold, pero ningun detalle permite afirmar que cono- 
ciera las Excursions sur les bords du Rhin, de Dumas, o Le 
Rhin, de Hugo. Cita alguna que otra de las célebres leyendas del 
Rin, por ejemplo, la del obispo Hatto devorado por las ratas, 
pero no la ley6 en Hugo, sino en Southey, citado por la guia 
Murray. Acerca de las otras tradiciones, sdlo hay rapidas alu- 
siones. 

¢iban a servir estos apuntes para la confeccidén posterior de 
un libro, como lo afirma Samuels 5? Es posible. En su estado 


3st Excursions sur les Bords du Rhin, par Alexandre Dumas, Paris, Du- 
mont, éditeur, 1841, in 8.°, t. I: 328 pags., t. II: 326 pags., t. III: 334 pags. 

2 Victor Hugo, Le Rhin, nouvelle édition, Paris, Lecou-Hetzel, 1855, 
2 t., in 8.°, 383 y 397 pags. La primera ed. es de 1842. 

533 Ks interesante su gusto por la pintura, notado por Chantal Colonge 
en su articulo Les voyageurs espagnols du XIX° siécle devant la peinture 
européenne, publicado en Nationalisme et cosmopolitisme dans les littéra- 
tures ibériques au XIX° siécle, Lille, P. U. L., 1975. 

4 Citada en pag. 385 a. A Hand-Book for Travellers on the Continent, 
being a guide through Holland, Belgium, Prussia and Northern Germany 
and along the Rhine, from Holland to Switzerland..., London, John Murray 
and Son; Black and Armstrong Leipsig; Galignani, fréres, Paris, 1840, in 
8°, XLVIII-540 pags. 

5 Samuels, op. cit., chap. V, pag. 138. 
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actual, demuestran que los relatos de viaje al extranjero no 
pueden considerarse como lo mejor de la produccién de Gil, 
excepcion hecha de Rouen, en que se encuentran algunas de 
sus paginas mas bellas, dignas de El Sefior de Bembibre. 


oe 
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CAPITULO XVII 


EL ANSIA ROMANTICA INTERIOR 


Se trata aqui de revelar el romanticismo interior consciente 
y voluntario, el que el autor quiere aparentar. 


ACTITUD Y EFECTO 


Hemos dado cuenta ya de que la psicologia de los per- 
sonajes romanticos no se revelaba por un analisis profundo, 
sino por una proyeccioén del autor sobre su propio personaje, 
cuya actitud, reaccién y efectismo ante los acontecimientos con- 
templa. El] Romanticismo espanol, mas que otros, esta condi- 
cionado por el teatro. Las actitudes tendran, pues, gran impor- 
tancia y tenemos que estudiarlas. 

Ricardo T., personaje central del Anochecer de la Florida’, 
se pasea con aire absorto, triste, perdido en sus ensuefios. Va 
despacio, sus ojos estan mortecinos, su natural expresién es 
melancélica. Un aire embalsamado viene a distraerle hasta el 
punto de hacer desfilar ante él «un tropel de nacaradas visio- 
nes», pero pronto desaparece e] gozo y sus ojos lanzan una 
Ilamarada «ltigubre y siniestra». Al penetrar en la capilla de 


1 Anochecer de la Florida, cap. I, pags. 253-254 a. 
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San Antonio2, es tal su emocién, que echa a llorar, se arrodilla 
e inclina su cabeza hacia el suelo. Entonces es cuando tiene lu- 
gar la visi6n que constituye lo esencial de este poema en prosa. 

Es posible que la tisis tenga parte en aquel estado doloroso, 
pero hay que preguntarse: ¢por qué tantos romanticos estan 
afectados precisamente por tal enfermedad? ¢Acaso la opresioén 
que padece el enfermo predispondria a la tristeza, al sentimen- 
talismo y a la exaltacién morbosa? Asi se podria explicar el mis- 
terio de la «enfermedad de moda». 

Al principio de El lago de Carucedo?, el autor, también, se 
describe a si mismo. Ante un hermoso panorama, levanta los 
ojos al cielo con el corazén lastimado y recita versos de Fray 
Luis de Le6én. Se trata de una actitud teatral que insiste especial- 
mente en la expresién triste y sensible de la mirada. 

Los personajes de la novela se describen con menos com- 
placencia, pero de modo tan revelador. Maria, tranquila y dis- 
traida, piensa en sus amores con tal melancolia que parece evi- 
dente que no ha de conocer la dicha. La tercera parte de la 
novela describe una especie de locura con sintomas muy reales, 
como son la claustrofobia, la ignorancia de los demas, las alu- 
cinaciones, el interés por:cositas muy pequefias y sin importan- 
cia, la comunicacion con seres sobrenaturales, la incapacidad de 
adaptarse a la evolucién del mundo, los frecuentes desmayos. 
Es una locura tranquila y triste, destinada a hacer de la prota- 
gonista un objeto de compasién y a mostrarla al lector como un 
ser que ya no ve el mundo como los demas: los detalles insig- 
nificantes revisten ya para ella gran importancia. Es un alma 
de poeta. 

En El Senor de Bembibre encontramos una serie de actitu- 
des notables, entre las que destaca la de Dofia Beatriz, que 
aparece en estado casi permanente de sobre-excitacién o de 
total postracién. Aun cuando sdédlo amenazas pesan sobre su 
dicha, su nerviosismo es enfermizo: 


2 Ibid., cap. II, pags. 256 a-257 b. 
> El lago de Carucedo, Intr., pag. 223 a. 
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Dona Beatriz roded la camara con unos ojos vagarosos y terri- 
bles, como si padeciese una violenta convulsion, pero luego se re- 
cobro casi repentinamente... * 


El calificativo de vagarosa y, a la vez, terrible que el autor 
aplica a la expresién de sus ojos, demuestra que éste ha querido 
conferirle un significado particular: nerviosismo que esconde 
una sensibilidad extremada. Cualquier choque de cierta violen- 
cia provoca en ella un desmayo que le produce luego una debi- 
lidad enfermiza. Se trata, evidentemeite, de um ser poco equi- 
librado, que solo vive a través del espiritu, un espiritu demasiado 
grande y grave para el cuerpo. Cuando Dojfia Beatriz esta deli- 
rando, ya no conoce ni a su madre®. Es un delirio, primero, 
tranquilo y, luego, violentc y acompanado de alucinaciones, al 
que sigue un abatimiento durante el cual la enferma observa 
con languidez algin objeto mdvil®. Es, finalmente, un estado 
nervioso proximo a la locura cuyos sintomas, como los de Maria, 
se acercan a la esquizofrenia por el temor al mundo exterior 
y refugiarse en el ensuefio y la poesia. 

Ya hemos hablado de que Dofia Beatriz representa, en gran 
parte, al autor. Enrique Gil no era loco, ni mucho menos. Pero 
se resentia interiormente de aquel miedo al mundo exterior, se 
replegaba sobre si, se interesaba por la poesia y una serie de 
cosas sin importancia para los demas. Aquellos personajes harto 
sensibles para sus cuerpos débiles son, en realidad, la carica- 
tura del poeta, su proyeccién desmedida, lo que el autor quiere 
aparentar después de haberse dado cuenta de lo que es. Se 
trata menos, quizas, de conmover, que de afirmarse y crear un 
personaje hermano (o hermana), el unico capaz de entender las 
penas que se sienten. 


* El Senor de Bembibre, cap. II, pag. 59 a. 
5 Ibid., cap. XIII, pags. 98 b-99 a. 
6 [bid., cap. XVIII, pags. 114 b-115 a. 
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EL CORAZON Y EL SENTIMIENTO 


Las lagrimas son abundantes. No es sorprendente. E] mismo 
protagonista masculino llora’, pero las lagrimas pueden repre- 
sentar un accesorio imprescindible en la técnica literaria de la 
época, sin corresponder a una preocupacién profunda del autor. 

Lo que mejor define el afan sentimental de E. Gil es el modo 
de relatar la muerte de Dofia Beatriz al final de El Senor de 
Bembibre. Es un episodio largo que abarca cuatro capitulos °. 
Lomba lo encuentra desagradable y forzado: Dofia Beatriz es 
el centro del mundo y todos han de contemplar su muerte. 
Pero el episodio tiene una unidad perfecta conferida ante todo 
por el paisaje. Todo ocurre junto al lago de Carucedo o en sus 
orillas, durante la primavera. Los progresos de la naturaleza se 
apuntan cuidadosamente y se contrastan con el declinar de la 
protagonista. El novelista quiso establecer un contraste facil 
pero seguro entre el vigor y la belleza de las plantas y el decai- 
miento de la mujer que muere precisamente al final de un her- 
mosisimo dia. Lo que puede chocar es que todo gira en torno a 
Dona Beatriz. La misma naturaleza no es mas que un marco, el 
abad abandona su monasterio, los campesinos el cultivo de la 
tierra, el mundo entero se para a contemplar la muerte de una 
mujer. Pero Dona Beatriz no es una mujer cualquiera. Es la 
encarnacion del propio poeta, cuya personalidad refleja el ideal 
poético, la gracia y la belleza. Es la personificacién de lo bueno 
y lo hermoso que el poeta lleva en si mismo, y cuando muere 
en medio de un mundo que se deshace en lagrimas, es el propio 
poeta quien se siente morir con todos sus ensuefios. El senti- 
mentalismo de Gil es, pues, el llanto por la belleza marchita, el 
ensuenio y la poesia, que no pueden vivir en el mundo, Ilanto en 
definitiva por si mismo. Existe una segura analogia entre la 
muerte de Dona Beatriz y el poema La violeta: la hace mas sen- 


7 Anochecer, cap. II, pag. 256 a; El lago de Carucedo, cap. I, pag. 231 a; 
El Senor de Bembibre, cap. XXXVIII, pag. 214 a. 


’ El Sefior de Bembibre, caps. XXXV a XXXVIII. 
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sible el olor de las flores que embalsaman la atmésfera?. En 
ambos textos hay un ser que respira, poco antes de morir, un 
perfume demasiado intenso y, en ambos textos, el poeta con- 
templa su propia muerte. 


EL MISTERIO, EL ESCA- 
LOFR{O, LO FANTASTICO 


Lo fantastico es uno de los elementos mas notables del Ro- 
manticismo europeo. Muy desarrollado entre los romanticos in- 
gleses, es poco cultivado por los espafioles, que tienen repug- 
nancia instintiva a utilizar materiales irracionales. Hay, sin em- 
bargo, autores que escriben relatos de aspecto fantastico para 
los que proponen luego una solucién ldégica. Tal es el caso de la 
Avellaneda en su cuento La ondina del lago azul o de M. A. 
Principe en el cuadro segundo de su drama El conde Don Julidn. 
Algunos ejemplos de procedimientos fantasticos se pueden en- 
contrar, en 1835, en los cuentos de Ochoa publicados en El 
Artista y, luego, en El estudiante de Salamanca y al comienzo 
de El diablo mundo, ambos de Espronceda, pero el unico que 
cultiva lo fantastico con frecuencia y hasta sistematicamente es 
Zorrilla, tanto en su poesia como en su teatro. Bécquer, en sus 
Leyendas, explotara también el dominio de lo fantastico de modo 
muy logrado. 

Enrique Gil incurre algunas veces en lo fantastico. El paisaje 
yermo de Un ensuefo pertenece a la alegoria, que cultivara lue- 
go el Duque de Rivas en Desconsuelo™”. Mas interesante es el 
poema A... (Sentimientos perdidos), en que el poeta ve a su 
amada multiplicada, formando una procesién funebre que pasa 
ante sus ojos. Se trata de crear un sentimiento de terror y de 
piedad. La atmésfera es tenebrosa y amenazadora, y son muje- 
res blancas, palidas y débiles las que evolucionan en aquel am- 
biente hostil. 


9 [bid., cap. XXXVI, pag. 202 a. 
Duque de Rivas, O. C. (Madrid, Aguilar, 1945), pags. 102 y sigs. 
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Anochecer de la Florida pertenece también, en parte, al gé- 
nero fantastico. Los frescos de Goya se animan y conversan con 
el poeta. E] ambiente ya no es amenazador, sino suave y volup- 
tuoso. 

El lago de Carucedo es una leyenda presentada como tal. 
Sin embargo, sdlo la tercera parte ofrece algunos hechos sobre- 
naturales, especialmente el] terremoto y la visidn del habito mo- 
nacal que flota sobre las aguas mientras canta un cisne antes 
de emprender el vuelo ". Varios elementos hubieran podido uti- 
lizarse en un relato fantastico: la pintura de una virgen que 
parece animarse, un eco durante un silencio profundo, la pre- 
sencia imaginada de espiritus de la naturaleza, pero el autor no 
va nunca mas alla. Sabe crear una atmdsfera fantastica, pero 
parece como si no se atreviera a penetrar en aquel dominio se- 
creto. Bécquer sabra hacerlo. 

Por ultimo, un detalle notable: en todos los lugares en que 
interviene lo fantastico, el autor alude al personaje femenino 
principal. No puede ser efecto de la casualidad. Enrique Gil no 
habria aceptado la muerte de su novia, y las apariciones de 
damas blancas podrian ser un modo de evocar a la desaparecida. 


11 


El lago de Carucedo, cap. III, pags. 249 b. 


TERCERA PARTE 


ENRIQUE GIL, TESTIGO DE LA VIDA 
LITERARIA DE SU TIEMPO 
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CapiTuLo XVIII 


LAS FUENTES LITERARIAS DE LA OBRA 
DE ENRIQUE GIL 


1. LAS FUENTES ANTIGUAS 


Gil, como casi todos sus coetdneos, es un latinista. Sin em- 
bargo, no se inspira mucho en la literatura latina. En cambio, 
la Biblia es una fuente importante. Un articulo de A. Quintana ! 
comenta, al respecto, el discurso de Saldafia en el capitulo X 
de El Serior de Bembibre: 


Y ahora... ahora esta sentada (Jerusalén) en la soledad, llorando 
hilo a hilo en la noche, y sus lagrimas en sus mejillas, El laid de 
los trovadores ha callado como las arpas de los profetas, y ambos 
gimen al son del viento colgados de los sauces de Babilonia. Pero 
nosotros volveremos del destierro... y levantaremos otra vez sus 
murallas con la espada en una mano y la Ilana en la otra, y ento- 
naremos el cantico de Moisés al pie de la cruz en que muri6 el 
Hijo del hombre. 


Este texto es una sintesis de versiculos sacados de las La- 
mentaciones de Jeremias I, 1,2, del Salmo 136, 1,2, de Nehemias 
IV, 11,12, del Exodo XV, 1 ss. y del Nuevo Testamento. 


1 Promesa, Ponferrada, domingo 29 de septiembre de 1946: Enrique Gil 
y la Biblia, por C. Cadenas (Augusto Quintana). 
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La proporcién de las citas y alusiones biblicas, abundantisi- 
ma en El Senor de Bembibre, es mayor quizds en El lago de 
Carucedo2. Gil ha sentido la intensa poesia de los libros profé- 
ticos, de los Salmos, Job, o El Cantar de los Cantares, que 
utilizé6 para dar al delirio de sus personajes un caracter casi 
sagrado. 

¢Es la Biblia, para Gil, un repertorio de citas de gran efecto 
y nada mas? E] libro es, para él, siempre un libro sagrado y su 
perfecto conocimiento procede, sin duda, de un estudio sistema- 


tico por su parte. Por consiguiente, se puede creer lo que opina 
Quintana: 


...pudiéramos llegar a persuadirnos de que a él como al justo 
que busca solamente el reino de Dios y su justicia, lo demas —ins- 
piracién, poesia, bellezas arrancadas de las paginas santas— se le 
dié por anadidura. 


Entre los autores griegos y latinos, seria vano buscar una 
fuente. Los utiliza como punto de referencia (conocia el Itinera- 
rio, de Antonino) y practicaba la epigrafia, pero la cultura cla- 
sica profana le es completamente extrafia. No hubo conversién 
al Romanticismo cristiano. El Genio del Cristianismo, de Cha- 
teaubriand, guid sus primeros pasos. 


2. LOS AUTORES MEDIEVALES Y CLASICOS 


Dante. Gil conoce al poeta italiano y lo cita varias veces 3. 
Beatriz, la protagonista de El Sefior de Bembibre, es una mujer 
de una pureza total que recuerda por su nombre y su persona 


a la amada de Dante. Tal idealizacién de la mujer puede tener 
un origen dantesco. 


> Ver en mi tesis, pags. 1.433-1.436, un repertorio de las cifras biblicas 
de E. Gil, con sus referencias. 


> Anochecer, cap. II, pag. 257 a; Revista de los cursos, pag. 571 b; Dofia 
Mencia, art. I, pag. 408 a; Diario de viaje, pag. 375 a. 
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Jorge Manrique es un poeta muy celebrado por los roman- 
ticos espafioles que gustan particularmente de las Coplas por la 
muerte de su padre por su disposicién estréfica: 


8 silabas a 
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Espronceda y Zorrilla la utilizan abundantemente ‘*. Enrique Gil 
utiliza una sola vez esta estrofa de Manrique, en su poema 
A. F.O., escrito casi por entero en esta forma. A Manrique 
también se debe la expresi6n: 


¢Qué se hicieron... 


que acompafia a casi todas las meditaciones romanticas. La ex- 
presién ha venido a ser un tdpico: 


éQué se hicieron las gotas de rocio 
Que orlaban tus vergeles, juventudes... ° 


No va mas alla la influencia de Manrique. Es una moda. Su 
estrofa convenia al estilo trovadoresco, pero el pensamiento del 
poeta medieval es extrafio a los romanticos. 

Hay escritores a los que Enrique Gil admiraba mucho y en 
los que se inspiréd alguna vez, pero que no le influyeron posi- 
tivamente. El caso mas notable es el de Fray Luis de Leén, a 
cuya Noche serena se alude dos veces en El lago de Carucedo*. 


4 Espronceda la utiliza en su Serenata (Ed. Castalia, pags. 137 y sigs.) 
y A una estrella, pags. 252-253; Zorrilla, en A una mujer (O. C., Valladolid, 
Libreria Santarén, 1943, t. I, pag. 38 a-b), La margen del arroyo, pa- 
ginas 168 b y sigs., La noche inquieta (III: El amanecer), pags. 152-153 a, 
etcétera. 

5 Ver Meditacidn, pag. 36 b. Véase también de Zorrilla: Un recuerdo 
del Arlanza, t. I, pag. 130 b, y A un torreon, t. I, pag. 62 a; de Espronce- 
da: A la Patria, pag. 144, y A una estrella, pag. 252. 

® El lago de Carucedo, Intr., pag. 223 a, y cap. II, pag. 238 b. Se trata 
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Fray Luis conmueve especialmente a Enrique Gil por su nostal- 
gia del mas alla, pero se trata de una afinidad de temperamen- 
tos, sin mas. 

Herrera se cita como epigrafe al principio de un capitulo de 
El lago de Carucedo’, lo que no revela ninguna influencia. 

Hay una cita de Rodrigo Caro (A las ruinas de Itdlica) en 
El Sefior de Bembibre cuando se dice: 


Aquel «campo de soledad, mustio collado» habia sido el Bergi- 
dum romano ‘®*. 


Pero este poema, por ser tan famoso, forma parte del patri- 
monio comun. 

Hay también un epigrafe de Calderon (La vida es sueno) al 
principio del capitulo III de El lago de Carucedo, y una remi- 
niscencia de El Burlador de Sevilla de Tirso de Molina en la ré- 
plica: 

—En verdad, senor caballero, que no hay plazo que no se cum- 
pla ni deuda que no se pague’. 


Todo ello, poco significativo. 

Alguna cita del Romancero en Bosquejo de un viaje revela 
una lectura y no una influencia. 

Don Quijote ha tenido una influencia innegable sobre El Se- 
nor de Bembibre. Ya se ha apuntado el detalle divertido de las 
«hacas gallegas»!. También se ha podido ver (y tiene mayor 
trascendencia) que el caracter de Don Alvaro tenia mucho pa- 
recido con el de Don Quijote %. La diferencia esencial es que el 
Quijote pretende ser realista parodiando el idealismo de la no- 


del trozo: «jMorada de grandeza!... baja, escura?», y de la expresidn: «Co- 
rrié de sus ojos larga vena de Ilanto...» 

7 El lago de Carucedo, cap. I, pag. 224 a. 

’ El Seftor de Bembibre, cap. IV, pag. 67 a. 

° El lago de Carucedo, cap. I, pag. 230 a. 

'° Bosquejo de un viaje, cap. VII, pag. 337 a. 

‘Ver supra, pag. 63. Comparense Don Quijote, parte I, cap. XV, 
y El Sefior de Bembibre, cap. I, pag. 53 a. 

2 Ver supra, pag. 70. 
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vela de caballeria. El Sefior de Bembibre es idealista y resulta, 
en cierta medida, una parodia de Don Quijote, pero el resultado 
no es un nuevo Amadis, ya que Enrique Gil hace una obra ori- 
ginal y no un remedo. 

La influencia de los clasicos espafioles sobre Enrique Gil re- 
sulta, pues, floja. Es una originalidad, ya que sus contempora- 
neos viven en permanente contacto con la cultura clasica espa- 
fola, teatral en particular. Zorrilla quiere crear otro nuevo 
teatro del Siglo de Oro, Hartzenbusch vive en contacto perma- 
nente con Tirso y Lope, el Duque de Rivas escribe comedias a 
la manera del Siglo de Oro y el propio Espronceda cree en la 
importancia extremada de los clasicos en la formacién de un 
poeta moderno. 


3. CHATEAUBRIAND 


Enrique Gil declara ® que conoci6 la literatura francesa antes 
que las del resto de Europa y hasta antes que la misma litera- 
tura espafiola. De Francia viene lo esencial de su cultura li- 
teraria. 

Chateaubriand es el modelo predilecto de Enrique Gil. Es el 
responsable de su adhesién incondicional a un romanticismo 
que cultivé y en el cual vivid siempre. Gil no es un converso, 
es romantico desde su nacimiento a la vida literaria y aprovechd 
la ensefianza de sus precursores para evitar sus torpezas y ex- 
cesos. 

Gil, a pesar de sus numerosas dudas, es un romantico caté- 
lico y tradicionalista. Conocia Le Génie du Christianisme hasta 
el punto de hacer suyo, practicamente traduciéndolo, un pensa- 
miento en él expuesto™. Pero se trata, en general, de una 


8 Bosquejos de Espafia, art. I, pag. 552 b. 

4% Génie du Christianisme, IV° partie, liv. VI, chap. VII (t. II, pag. 109): 
«C’est au clergé séculier et régulier que nous devons encore le renouvelle- 
ment de l’agriculture en Europe, comme nous lui devons la fondation des 
colléges et des hépitaux. Défrichement des terres, ouverture des chemins, 
agrandissement des hameaux et des villes, établissement des messageries 
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influencia difusa aunque consciente. El interés de Gil por la 
virginidad 5 puede proceder del capitulo de Chateaubriand sobre 
el sacramento del Orden ; también el interés por las devociones 
populares (dia de difuntos en el Bierzo, peregrinacién a la 
Aquiana, peregrinacién a Nuestra Sefiora del Camino, por ejem- 
plo) puede habérselo suscitado Chateaubriand a través del mis- 
mo libro!”. En el capitulo Des cloches'® (Las campanas), Cha- 
teaubriand habla de los sonidos y matices de las campanas 
segin el momento del dia y las ceremonias anunciadas. Es el 
origen del poema La campana de la oracion, en que el poeta 
enumera los significados sentimentales de los diferentes tafiidos, 
asi como de varios pasajes de El Sefior de Bembibre: 


la campana del castillo anuncié la hora del recogimiento con Iu- 
gubres y melancolicos tafiidos que, derramandose por aquellas so- 
ledades y quebrandose entre los pefascos del rio, morian a lo le- 
jos mezclados a su murmullo con un rumor prolongado y extrafo ”. 

Como en el Bierzo esta y estuvo siempre muy diseminada la po- 
blacién, la proximidad de las aldeas hace que sus campanas se 


et des auberges, arts et métiers, manufactures, commerce intérieur et ex- 
térieur, lois civiles et politiques; tout enfin nous vient originairement de 
l’Eglise. Nos péres étaient des Barbares 4 qui le christianisme était obligé 
. d’enseigner jusqu’a l’art de se nourrir». Bosquejo de un viaje, cap. III, 
pag. 316 a: «Nadie duda en el dia que sin la providencial organizacion del 
catolicismo, el caos de la Edad Media se hubiera prolongado indefinida- 
mente y que en el altar se encendian las luces que iban guiando al mundo 
por la obstruida senda del progreso. Nadie duda que la unidad teocrati- 
ca, nica posible en aquel revuelto orden de cosas, fué el estandarte y la 
lumbrera del mundo, pero si alguno hubiera que vacilase todavia en adop- 
tar semejante opinidn (dado que nombre de tal merezca un axioma histé- 
rico) facilmente disiparia toda clase de incertidumbre la vista de este 
pais. Los monasterios fueron los centros de su resurreccién moral y ma- 
terial; a su sombra se alzaron los pueblos, a su impulso se desmontaron 
los bosques, se abrieron caminos, se cruzaron rios y se animaron los de- 
siertos». 

4 Muy notable en su poesia. 

‘6 Génie du Christianisme, I partie, liv. I, chap. IX, t. I, pags. 29-31. 

1 J[bid., III* part., liv. V, chap. VI, t. I, pags. 291-294. 

8 [bid., IV° part., liv. I, chap. I, t. II, pag. 103. 

1 El Setior de Bembibre, cap. III, pag. 63 a-b. 
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oigan distintamente de unas a otras. La hora de la oracién que sor- 
prende al cazador en algun pico elevado y solitario, tiene un encan- 
to y solemnidad indefinible, porque los diversos sonidos, cercanos 
y vivos los unos, confusos y apagados los otros, imperceptibles y 
vagos los mas remotos, derramandose por entre las sombras del 
crepusculo y por el silencio de los valles, recorren un diapasoén infi- 
nito y melancdlico y ilenan el alma de emociones desconocidas ”. 


El interés por las Ordenes religiosas proviene a la vez de 
Le Génie du Christianisme y de las circunstancias histéricas, 
andlogas en Espafia y, treinta afios antes, en Francia. Cuando 
Chateaubriand publica su obra (1802), Francia salia de una revo- 
lucion en que se habia atacado al cristianismo en sus ministros 
y sus dogmas. Espafia acababa de salir de semejante prueba 
cuando Gil escribia, y no podia escaparsele la semejanza de am- 
bas situaciones. Hasta se puede creer que lo esencial de la fe 
cristiana de Gil tiene su origen en Le Génie, pero las mismas 
insuficiencias de la obra, poco interesada por los dogmas y mu- 
cho por el sentimentalismo y lo exterior de las practicas religio- 
sas, provocaron en Gil las dificultades ya conocidas. 

Les Martyrs parece, por su mismo género literario (novela 
poética o epopeya en prosa), una prefiguracién de las dos no- 
velas de Gil. Es evidente la relaci6n que existe entre la actitud 
de Eudore en el momento de dejar Roma para ir a guerrear a 
las Galias #!, la de Salvador que va a guerrear a Andalucia y la 
de Don Alvaro que se dirige hacia el sitio de Tordehumos #. En 
los tres casos, el protagonista vuelve su caballo para contemplar 
desde una altura los parajes donde dejan tantos recuerdos. 

El personaje misterioso de Velléda™ tiene grandes analogias 
con Maria de El lago de Carucedo. Se trata de una mujer que 
la gente toma por una maga. Eudore va a observarla de noche, y 
se enamora pronto de ella. Otro tanto ocurre con Maria, ya loca 


» Jbid., cap. XVIII, pag. 114 a. 

2 Les Martyrs, liv. V, pag. 68. 

2 El lago de Carucedo, cap. I, pag. 231 b. 

2 El Sefior de Bembibre, cap. XIII, pag. 98 a-b. 
%* Tes Martyrs, livres IX y X. 
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y erratica, cerca de la fuente de Diana. La misma Velléda enlo- 
quecera pronto y su aspecto sera muy semejante al de Maria 
que, como ella, recita versiculos religiosos. En ambos casos las 
dos jévenes enfermas enflaquecen sin perder cierta belleza. 

Las afinidades entre Les Martyrs y El Senor de Bembibre 
son mas precisas todavia. Es igual la preparacién de la obra. 
Chateaubriand emprendié su viaje a Jerusalén con el fin de 
coleccionar los paisajes para Les Martyrs, lo que le permitid 
escribir el Itinéraire. De modo mas modesto, Gil visita el Bierzo 
que sera el fondo de su Sefior de Bembibre, lo que le permite 
escribir su Bosquejo de un viaje. Existe, en fin, una serie de 
semejanzas que no pueden ser fortuitas. La Bretafia nativa de 
Chateaubriand sirve de fondo a un episodio importante de Les 
Martyrs *. Igualmente, Enrique Gil quiso mostrar su tierra a 
los lectores de sus novelas. 

La batalla entre romanos y barbaros*, entre un ejército 
disciplinado y otro fiero y pintoresco, contiene un contraste que 
Gil hara suyo oponiendo la milicia del Temple al ejército del 
conde de Lemus. E] desenlace, al fin, tiene una analogia impor- 
tante: el casamiento de los amantes se hace in extremis en 
ambos casos y la novia, aunque esposa, muere virgen”. Final- 
mente, la expresién «pueblo rey» que Gil emplea a menudo 
hablando de los romanos, se encuentra en Les Martyrs con un 
comentario *, 

René tuvo menos influencia en Enrique Gil que las obras 
anteriores. Sdlo el caracter de Don Alvaro esta inspirado, al 


‘principio de la novela, en el de René”, pero pronto se aleja de 
su modelo francés. 


% Jbid., liv. IX. 
% Ibid., liv. VI. 
1 [bid., liv. XX. 


8 Ibid., liv. XXIV, pag. 259: «Le peuple romain, que ses nobles privi- 
léges avaient fait surnommer le peuple-roi, avait depuis longtemps perdu 
son indépendance: il n’était resté le maitre absolu que dans la direction 
de ses plaisirs; et, comme on se servait de ces mémes plaisirs pour |’en- 


chainer et Je corrompre, il ne possédait en effect que la souveraineté de 
son esclavage». 


2 Ver supra, pag. 71. 
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Mas importante es la influencia del Itinéraire de Paris a Jéru- 
salem que inspira frecuentemente el Bosquejo de un viaje y 
otros escritos. En ambos autores aparece el gusto por la epi- 
grafia. Las descripciones panoramicas de Chateaubriand, la de 
Esparta o la de Atenas, parecen los modelos de la del Bierzo 
desde Cornatel * o de Ruan desde la colina de Santa Catalina 3!. 

Gil conocia también las obras menores de Chateaubriand. 
Habia leido el Congrés de Vérone®, Le dernier des Abencéra- 
ges * y hasta e] Essai sur la littérature anglaise que le sirve para 
preparar su articulo sobre Macbeth pero, a diferencia de lo que 
pretendia Samuels *, no como modelo de su estudio sobre Luis 
Vives. 

Es enorme la influencia de Chateaubriand, y no se trata de 
imitaciones o remedos, sino de la asimilacién de la mayor parte 
de la obra del escritor francés antes de una recreacién ulterior. 
E] pensamiento de Chateaubriand ha venido a ser el de Gil, que 
no abandono por eso su personalidad, que se enriqueci6 sin es- 
clavizarse. 


4. LAMARTINE 


Cristiano como Chateaubriand aunque menos ortodoxo, La- 
martine reacciona contra la corriente ateista o anticlerical que 
arrastra, entonces, al Romanticismo europeo. Gil se interesé por 
su obra antes de la primera traduccién espafola de 1839 ¥. Los 
versos colocados en el epigrafe a Un dia de soledad pertenecen a 
L’Abbaye de Vallombreuse dans les Apennins® de las Harmo- 
nies poétiques et religieuses. 


30 Bl Sefior de Bembibre, cap. X, pag. 86 a-b. 

31 Rouen, pag. 357 b. 

2 Bosquejos de Espana, art. I, pag. 551 b. 

% Samuels, Enrique Gil y Carrasco, chap. IV, pag. 117. 

3% Poesias entresacadas de las obras de A. de Lamartine, traducidas 
por D. I. Berriozdbal, Marqués de Casa-Jara, Zaragoza, Imprenta Nacional, 
‘in 8°, 214 pags. La 2.2 ed. que utilizo, es de 1841. (Cf., ademas, A. de 
Lamartine, Oeuvres poétiques completes, Paris, Guyard, 1963.) 

3% Harmonies, liv. I, nim. XI, pag. 332. 
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Samuels da, en su libro, la lista de los poemas de Lamartine 
que considera inspiradores de otros de Gil*. 

L'isolement 37 y Le vallon® pueden constituir el origen de 
La violeta, pero la nota optimista con que termina Le vallon no 
existe en La violeta. Sin embargo, Samuels colecciona las seme- 
janzas fortuitas, que, generalmente, no significan nada. 

L’homme ®, el segundo poema de las Méditations poétiques, 
es una oracién que manifiesta la sumisién total a los designios 
de la Providencia. Escrito a propdésito de la muerte de Madame 
Charles y a orillas de un lago, muestra la lucha entre el amor 
y la enfermedad, que es, precisamente, la tisis. 

La oda nim. X: «Peuple! des crimes de tes péres» “ muestra 
alegéricamente a los antiguos revolucionarios que salen de la 
tumba y se cubren la faz ante el espectaculo que contemplan. 
La misma imagen emplea Enrique Gil a propdésito de los Tem- 
plarios “. 

Le Lac® tiene demasiadas afinidades con El Sefior de Bem- 
bibre, como para considerarlas resultado de una sencilla casua- 
lidad. Las semejanzas son evidentes. 

Invocation® muestra a la amada muerta apareciéndosele 
al poeta como en Anochecer en San Antonio de la Florida. En 
ambos textos, ella sube al cielo a rezar por el poeta. 

Nouvelles méditations poétiques. 

Le poéte mourant “ puede considerarse como origen parcial 
de varios poemas: La violeta, El cisne y La campana de la 
oracion. 

Adieux a la patrie* contiene la idea de una muerte préxima 
en pais lejano. Es el tema de La violeta. 


3° Samuels, op. cit., chap. II, pags. 91-96. 

377 Meéditations, num. I, pag. 3. 

3% Tbid., nam. VI, pag. 19. 

2 Pag: 

0 Pag, SU: 

| Un recuerdo de los Templarios, pag. 33 b. 
 Méditations, nim. XV, pag. 42. 

% Jbid., nim. XVII, pag. 48. 

“ Tbid., nam. XIII, pag. 144. 

“% Jbid., nim. XXVI, pag. 189. 
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_ Harmonies poétigues et religieuses. 

_ Pensée des morts® encierra una evocacién del amigo des- 
ecido que se parece a la de Gil en La campana de la 
Enrique Gil ha leido sin duda Jocelyn. Algunas ideas del 

poemz, la infancia angélica y perdida”, la presencia de una 

gruta y un lago” son familiares a Enrique Gil. Pero la influen- 
cia no es evidente. 

_ Es poco probable que Gil haya leido La chute d’un ange. 
La influencia de Lamartine se ejerce, pues, en dos direccio- 

nes. La primera, la mds importante, es la del género mismo del 

poema filoséfico. Una meditacién en medio de la soledad y de la 

Maturaleza a propdésito de un objeto o una situacién particular. 

Lamartine medita a menudo sobre una idea abstracta: el hom- 

bre, la fe, el genio, la inmortalidad, el entusiasmo, y llega a 
iles concretos. El proceder de Gil es generalmente inverso. 

oma ejemplos concretos: la gota de rocio, una campana, la 

miebla, una nube, que constituyen el principio de una meditacién 
abstracta. Sin embargo, Lamartine ha dado el ejemplo de la 
larga meditacién escrita con variedad de versos, adoptada por 

E. Gil. 

La segunda direccién es la del sentimentalismo ideal: idea de 
la muerte, de la mujer querida, blanca y didfana, inaccesible en 
su pureza, de una religién vaga en la que la oracién tiene un 
lugar privilegiado y donde Ja mujer querida se disocia mal de 
la divinidad. 


5. OTROS POETAS EXTRANJEROS CONTEMPORANEOS 


BYRON 


Ejercié una indudable fascinacién sobre la generacién ro- 
mantica, pero es demasiado A4spero, amargo, escéptico y pesi- 
% Harmonies, liv. I, nim. I, pag. 335 y, sobre todo, pag. 338. 


* Jocelyn, ch. Ill, pag. 629. 
* Ibid., ch. Il, pag. 609. 
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mista, como para servir de modelo de primer plano a Enrique 
Gil. Ademds, Byron es un autor tan conocido, que resurge de 
modo habitual en casi todos los romanticos, de forma que al 
hablar de una influencia suya, nunca se puede saber si es di- 
recta 0 si pas6 por uno 0 varios intermediarios. 

Es seguro que Gil leyé el Childe Harold, que cita varias ve- 
ces ”, Posiblemente ley6 Manfred y Cain, que cita también™, y 
probablemente The Giaour. Si conoce su Don Juan (cita un 
episodio del canto III en El pastor trashumante)*!, su lectura 
no dejé otro rasgo en su obra. Pudo leerlo en inglés, pero mas 
probablemente en traducciones ». 


CUADRO DE CORRESPONDENCIAS ENTRE BYRON 
Y ENRIQUE GIL 


(Las referencias son las de Everyman’s Library, para Byron; de la B.A.E., 
para E. Gil.) 


HOURS OF IDLENESS 


— A Fragment (t. I, pag. 9), titulo cercano a Fragmento, pag. 47 a-b. 
— On a distant view of the village and school o Harrow on the Hill (t. I, 
pag. 20). Recuerdos de Ja infancia. Cf. El Sil, pags. 20-21. 


” Poesias de Espronceda, pag. 491 a, Diario de viaje, pags. 380 b, 381 
b, 385 a, 389 a. 

50 La estrella de oro, pag. 431 b. 

5| El pastor trashumante, pag. 276 b. 

*% Samuels afirma, sin pruebas, que Gil lefa el francés desde 1838 y el 
inglés a partir de 1841 (op. cit., ch. I, pdg. 25). Si tal afirmacidén es exacta, 
conocié la mayor parte de las obras de Byron por traducciones. Muchas 
traducciones espafolas se publicaron en Paris y, luego, en Espafia. Estas 
traducciones, en prosa, presentaban los poemas de Byron como novelas. 
Las principales son: Don Juan, Paris, 1829; Gerona, 1836; Madrid, 1843; El 
Corsario, Paris, 1827; Valencia, 1832; Valencia, 1841; Childe-Harold, Paris, 
1829; El Giaour o el Infiel, Paris, 1828; Oscar de Alba, Paris, 1829 y 1830; 
Manfredo, Paris, 1830. Gil pudo consultar también la gran traduccién fran- 
cesa en seis tomos por Amédée Pichot, Paris, Furne, 1830. Cito segin la 
ed. inglesa en tres tomos de Everyman’s Library, London-New York, 1963. 
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— To woman (t. I, pag. 22), empleo del vocativo a la manera de Gil (pag. 
47 a de Fragmento): «jMujer! fueron los dias...» 

— The tear (t. I, pag. 37): «All I ask — all I wish — is a tear» hace pen- 
sar en La violeta. 

Si E. Gil leyé la traduccién de Pichot, pudo ver, en el apéndice del 
poema, uma composicidn de Samuel Rogers: Sur une larme (tome I, 
pag. 8), que podria ser el origen de La gota de rocio. 

— Elegy on Newstead abbey (t. I, pag. 45), evocacién de los antiguos se- 
nores. Cf. El Sil, pag. 21 a, y Un recuerdo de los Templarios, pag. 33 a-b. 
— I would were a careless child (t. I, pags. 61-62). Semejanzas con Ano- 


checer de la Florida: 
«I loved — but those I loved are gone, 
Had friends — my early friends are feld...» 


OCCASIONAL PIECES 


— The Adieu written under the impression that the author would soon 
die (t. I, pags. 70-73). Nurnerosas analogias con La violeta, El cauti- 
vo, A Blanca, Meditacion. 


HEBREW MELODIES 


Esta coleccién inspira quizas algunas citas biblicas de El Sefor de 
Bembibre. Ver especialmente By the rivers of Babylon we sat down and 
wept (t. I, pag. 139). 


THE DREAM (t. I, pags. 156-161) 


El poema entero parece ser la fuente de Un ensueno (pags. 30-33) 


DARKNESS (t. I, pags. 178-179) 


Puede haber influido en el mismo poema de Gil que acabamos de citar. 


CHILDE HAROLD 


— Addition to the preface (t. II, pag. 5), se compara al protagonista 


con un Templario. 
— Canto the I, Stanzas IV-X (t. II, pags. 10-11). Comparar el caracter 


del personaje con el de D. Alvaro (pag. 58 b). 
® Stanza XXI (t. II, pag. 16). Los ermitafios de Cintra. Ver Los er- 


mitanos del Bierzo (Bosquejo de un viaje, cap. III, pags. 315 y si- 
guientes, y El Senor de Bembibre, Conclusion). 
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© Canto to Inez (t. II, pags. 33-34). Semejanzas con A Blanca. 

— Canto the II, Stanzas XII-XIV. Alusién a los vandalos britanicos, sa- 
queadores de Grecia (t. II, pag. 42). Ver Bosquejo de un viaje, cap. 
VIII, pags. 344-345. 

e Stanzas, XXV-XXVI (t. II, pag. 45). Conversacién con el espiritu 
de Ja naturaleza, soledad en medio de la muchedumbre. 

e Stanzas LXXI-LXXII, con el canto popular que sigue, recuerda 
el modo de describir las danzas populares leonesas (Los monta- 
rieses de Leon). 

e Stanzas XCVI-XCVIII. La muerte arrebata a los seres queridos; 
desesperacion del poeta. Ver Anochecer, cap. I. 

— Canto the III, Stanza V (t. II, pag. 67). Los espiritus de la natu- 
raleza. 
® Stanzas XLVII-LI (t. II, pags. 78-79). Los castillos arruinados del 

Rin y su historia. El Rin. Ver El Sil. 

e Stanzas LXXII-LXXIII (t. II, pag. 86). Evasién del mundo y re- 
fugio en el ensuefo. 

e Stanza LXXXV (t. II, pags. 89-90). Descripcién del lago Leman. 
Algun parecido con la de El lago de Carucedo. 


— Canto the IV, Stanza IX (t. II, pag. 101). Afioranza de la patria, y 
la muerte en pais lejano. 


THE GIAOUR 
T. II, pag. 151: Amores del ruisefior y Ja rosa. (Ver El ruisenor y la 
rosa.) 
Pags. 152-3: El cadaver de Grecia. (Ver Polonia.) 
Pag. 160: «As rising on its purple wing 
The insect queen of eastern spring.» 


(V. La mariposa.) 


Pag. 171: El Giaour se retira a un monasterio después de su desgracia 
y su venganza. Recuerda el final de El Sefior de Bembibre. 


THE BRIDE OF ABYDOS 


— Canto the I, Stanzas VII y sigs. (t. II, pags. 192-196). El padre obliga 
a su hija a casarse con el que no quiere. E] futuro esposo es un hom- 
bre tan despreciable como el Conde de Lemus. 

e@ Stanza XIV (t. II, pag. 199). Proyectos de rapto. Ver El Sefior de 
Bembibre, cap. IX, pag. 82 b. 
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— Canto the II, Stanza V (pag. 202). Zuleika, en su tristeza, toca la lira 
y la abandona. Ver Dofia Beatriz con su arpa en El Sefior de Bem- 
bibre, cap. XXIX, pag. 167 b. 

e Stanza XXVII (pag. 216). Muerte de Zuleika con el alma desga- 
rrada. Ver El Sefior de Bembibre, cap. XXXVIII, pags. 214 a y 
siguientes. 


Byron es, pues, un autor importante para Gil, pero lo imita 
con cierta reserva. La influencia es segura, pero difusa, y no 
corresponde al plano del pensamiento. Se trata de imagenes, 
simbolos, empleados siempre en una direccién distinta a la de 
Byron. La razén es sencilla. Gil no admite la burla, la ironia 
amarga, el pesimismo total, el ateismo, pero admira al gran 
poeta. Toma la cascara y tira el contenido. 


OSSIAN 


James MacPherson, que se oculta bajo el seuddénimo del 
bardo caledonio Ossian, es leido y citado por Gil varias veces 3, 
Sin embargo, las alusiones a Ossian son siempre vagas. 

Le gusta el poema osianico de Espronceda Oscar y Malvina, 
porque su estilo esta préximo al del modelo™, pero no da otra 
precisién. Las alusiones de La nube blanca® y de La voz del 
angel © son insignificantes. 

Mas convincente es el] hecho de que Gil, como Ossian‘, se 
dirija a un elemento con el vocativo. Pero Espronceda hizo otro 
tanto a imitacién de Ossian en su poema Al sol, y la influencia 
se ejerce quizas por este medio. 

Gil conocia a Ossian y le gustaba la atmdsfera de sus poe- 
mas, que, no por eso, dejaron una huella profunda. 


33 Anochecer, cap. Il, pag. 257 a; Revista de cursos, pag. 571 b; Poesias 
de Espronceda, pag. 492 b, y los poemas citados. 

5 Poesias de Espronceda, art. I, pag. 492 b. 

5 Ja nube blanca, pag. 36 a. 

5 La voz del dngel, pag. 44 a. 

31 Por ejemplo en sus: «Himnos al Sol», de Carthon y Trathal. 
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MILLEVOYE 


Charles Hubert Millevoye (1782-1816) es un poeta francés de 
valor, aunque poco conocido. Sus elegias tienen alguna nom- 
bradia. La mas célebre de ellas es La chute des feuilles, que se 
tradujo al inglés y al ruso®. Es casi seguro que los poemas de 
Ochoa publicados en El Artista en 1835 y 1836 deben algo a 
Millevoye. El tema de La chute des feuilles es el siguiente: un 
poeta joven y enfermo contempla por ultima vez la caida de las 
hojas. Espera que su amada vaya alguna vez a llorar sobre su 
tumba, pero sdlo el pastor ira a turbar el silencio. Es muy 
parecido a La violeta, pero no se puede afirmar que Gil cono- 
ciera el poema francés. Habia que sefalar, sin embargo, el en- 
cuentro de dos caracteres vecinos y dos talentos hermanos. 


6. LOS POETAS ESPANOLES CONTEMPORANEOS 


EL DUQUE DE RIVAS. INFLUENCIA DE «DON ALVARO» 


Es grande la admiracién de Enrique Gil por el Duque de 
Rivas. Hace varias criticas de obras suyas*. Los poemas liricos 
de Saavedra no ejercieron gran influencia sobre Enrique Gil 
que los apreciaba poco, a excepcién de El faro de Malta, del 
que se encuentra una reminiscencia en La isla desierta®. Si 


% Cito segiin Oeuvres, de Millevoye, ed. de Sainte-Beuve, Paris, Gar- 
nier, 1865, in 8.°, 443 pags.: La chute des feuilles, pag. 7; El Misdéntropo, 
de Ochoa, se parece mucho al Poéte mourant (pag. 77), y La flor, del mis- 
mo, a La fleur (pag. 65). Millevoye escribié elegias, versos ligeros y tam- 
bién baladas del mas genuino estilo trovadoresco: La fiancée (pag. 379), 
Le festin de la chatelaine (pag. 381), Harald aux longs cheveux (pag. 389). 

° Ver infra, pag. 269. 

® El faro de Malta, pag. 63 b: «En vano ronco el mar alza sus mon- 
tes / y revienta a tus pies»; La isla desierta, pag. 29 b; «En vano furio- 
so el mar, / te quisiera defender». 


Fuentes literarias de la obra de E. G. 241 
Cidncbune ee le 


bien Enrique Gil admiraba El moro expdsito y todavia mas los 
Romances histéricos, no debe practicamente nada a tales obras. 

El] argumento de El lago de Carucedo tiene profundas rela- 
ciones con el de Don Alvaro: el origen misterioso del protago- 
nista, la muerte de un contrario seguida de la huida y una ac- 
cién militar, el amor perdido, la toma de habitos del protagonista 
en un monasterio cerca del cual la mujer querida se establece 
como ermitafia, la catastrofe final presenciada por los monjes y 
la probable condena del héroe. El orden de los acontecimientos 
no es rigurosamente igual, y Enrique Gil suprimié con razén 
el episodio desagradable del duelo entre Don Alvaro, monje, y 
Don Alfonso de Vargas. Pero las escenas mas notables se en- 
cuentran en ambas obras. Los personajes estan copiados. La 
pareja Don Alvaro-Leonor tiene una imitacién perfecta en la 
obra de Gil y el mismo Hermano Melitén se encuentra intacto 
bajo el nombre de Padre Acebedo. 

Es evidente que las diferencias son importantes. La casuali- 
dad tiene menos relieve que en la obra del Duque; la voluntad 
del protagonista esta mds marcada: él mismo recoge cerca del 
monasterio a la mujer querida y va.a buscarla voluntariamente. 
Gil no quiere que la condenacién eterna de un hombre dependa 
de la casualidad. Sus pecados son reales y premeditados. 

El Sefior de Bembibre, en cambio, no muestra tantas influen- 
cias de Don Alvaro, si bien es verdad que debe el nombre de 
su protagonista al drama del Duque, asi como un par de escenas 
importantes. La escena del rapto® tiene sernejanzas, no sdélo 
con el drama del Duque de Rivas, sino también con El trova- 
dor, de Garcia Gutiérrez *. Sin embargo, parece que su filiacién 
con Don Alvaro es mas evidente que con El trovador, ya que, 
en este ultimo drama, a pesar de que el cuadro es idéntico y el 
desmayo de la protagonista favorece el rapto, la conclusién es 
diferente: es un éxito en El trovador, un fracaso en las otras 
dos obras. En Ja obra del Duque, en efecto, un candénigo de 


& Don Alvaro, jorn. I, esc. 7; El Sefior de Bembibre, cap. XI, pa- 


ginas 90-91. 
& El trovador, jorn. III, esc. V. 
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Sevilla se da cuenta de los preparativos e informa al padre de 
la joven, que prepara una celada. En la obra de Gil, es también 
un sacerdote el que hace fracasar el rapto, pero éste sdlo se 
apoya en su autoridad para tratar de arreglar las cosas. Su 
actitud es mas cristiana. El didlogo entre los amantes es mas 
vulgar en el drama que en la novela. Los pensamientos y las 
pasiones, mas profundos, se exteriorizan menos, formando un 
conjunto mas tragico®. La escena final, también, tiene seme- 
janzas con la conclusién de Don Alvaro, esencialmente por la 
disposicién del escenario“. Hay diferencias, sin embargo. Ya 
no se trata de una mujer ermitafia, sino de un hombre. Toda 
profanacién queda suprimida y muere el protagonista en olor 
de santidad, en vez de condenarse. Se evit6, finalmente, la acu- 
mulacién de cadaveres del final de Don Alvaro, sustituyéndola 
con la muerte de un ermitafio solo, abandonado de todos y en 
la cima de una montafia. Desenlace, desde luego, mas patético. 


HARTZENBUSCH 


Dos jévenes se aman; el padre de la doncella, ambicioso, 
niega su mano al joven amante, y prefiere otorgarla a su rival, 
un senor mas rico, rudo y sin escrupulos. Los amantes se ven, 
asi, forzados a separarse, y el joven se aleja, seguro de que su 
amada no ha de casarse antes del vencimiento de un plazo. Mien- 
tras tanto, la doncella se entera de la supuesta muerte del que 
ama. Incapaz de resistir la presi6n de su madre, se decide a 
casarse con el rival. Vuelve el joven, se presenta, de modo im- 


previsto, a la que, sin quererlo, le ha sido infiel, y le pide 
cuentas. 


® Comparar los didlogos; Don Alvaro: «D. A. ¢Estabas enojada / por- 
que tardé en venir? De mi retardo / no soy culpado, no, dulce sefiora. / 
D.* L. jAy, Dios! ¢No fuera, Don Alvaro mejor...? / Es tan tarde... jDon 
Alvaro!... jDejadlo os ruego para mafiana!»; El Senor de Bembibre: «Do- 
fia Beatriz, habladme con vuestra sinceridad acostumbrada. ¢Habéis mu- 
dado por ventura de resolucién? —Si, don Alvaro... yo no puedo huir con 
vos sin deshonrar a mi padre». 


* Ver El Seror de Bembibre, Conclusién (escena de la muerte de Don 
Alvaro Yajfiez). 


Fuentes literarias de la obra de E. G. 243 


Acabo de hacer, a la vez, el resumen de Los amantes de Te- 
ruel hasta el ultimo acto “is, y de El Sefior de Bembibre hasta 
el capitulo XVIII. Pero, con ello, acaba el paralelismo. Los 
amantes de Teruel termina con la muerte casi simultanea de 
los dos protagonistas, y El Sefior de Bembibre, que no ha lle- 
gado a la mitad del relato, terminara de modo muy diferente. 

Eran demasiado opuestos los temperamentos de Hartzen- 
busch y de Gil, para que pudiese mediar entre ellos mucho mas 
que una trama novelesca. 


ESPRONCEDA 


Se trata aqui sdlo de su poesia y su teatro. La poesia de 
Espronceda tiene poca influencia sobre Gil. Su elegia A Espron- 
ceda, incluso, no le debe nada. La tinica obra que tiene segura 
relacién con el poeta es A una estrella®, del afio 1838, poema 
largo, con variedad de metros, cultivados todos por Gil. El tono 
se acerca mucho al de La gota de rocio (1837), La nube blanca 
y La isla desierta (ambas de 1838), hasta tal punto que cabe 
preguntarse cual de los poetas influyé sobre el otro y si, acaso, 
Espronceda no quiso imitar la manera de Gil. 

Tampoco su teatro tuvo gran influencia sobre Gil, hasta 
Amor venga sus agravios que éste defendi6é en su critica ®. Por 
lo demas, Espronceda no tiene practicamente ninguna influen- 
cia literaria sobre Enrique Gil. Es una paradoja sorprendente 
ver poetas tan cercanos, tan amigos y tan diferentes por su 
caracter, su vida, su obra. 


ZORRILLA 


Zorrilla es dos afios mds joven que Enrique Gil, pero mas 
precoz y prolifico, casi parece, de los dos, el primogénito. Am- 


“bis WVer la ed. de Picoche de Los amantes de Teruel, Paris, Centre de 
recherches hispaniques. 1970, t. II, cuadros 136 y sigs. 

6 Espronceda, Ed. Castalia, pags. 249-253. 

6 Ver infra, pag. 271. 
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bos poetas, estrictamente contemporaneos, se conocen, y, en 
caso de semejanza, es dificil decidir cual de los dos ha influido 
en el otro. La misma fecha de publicacién de un poema indica 
poca cosa, ya que los poetas pudieron comunicarse sus manus- 
critos antes de publicarlos. 

Samuels” ve una influencia de Zorrilla en los poemas si- 
guientes: 


ZORRILLA GIL 
A Mariana (abril 1839) El cautivo (junio 1839) 
A un dguila (1839) A Espronceda (mayo 1842) 
La amapola (1838) La violeta (abril 1839) 


Un recuerdo de Arlanza® se escribid el mismo afio que El 
Sil (1838). Ambos tienen analogias sorprendentes. El] poema de 
Zorrilla va escrito en quintillas y consta de 210 versos. Gil 
también escribe el suyo, que consta de 202 versos, en quintillas, 
excepto la parte central (cuartetos endecasilabos). La compo- 
sicidn es muy semejante: 


POEMA DE ZORRILLA 


1.—Evocacié6n del rio de las ondas claras. Apéstrofe. 

2.—El rio pasa al pie de una ruina sin reparar en ella. 

3.—Huyeron los antiguos moradores. Puede quedar en la ruina una 
joven llorosa inconsolable e inconsolada. 

4—Meditacién sobre la huida del tiempo y la fragilidad de las cosas 
humanas. 

5.—El rio tiene que transmitir a la joven todo el amor nostdalgico 
del poeta. 


POEMA DE GIL 


1.—Evocacién del rio de las ondas claras. Apéstrofe. 
2.—Nostalgia de la nifiez perdida. El rio pasa al pie de una ruina 
saludandola con su gemido. 


6’ Samuels, op. cit., chap. II, pags. 70-71. 
& Zorrilla, O! C., t. I, pags. 128 b-131 b. 
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3.—Pasaron sin dejar rastro los antiguos moradores. El rio sim- 
boliza el tiempo que corre y el poeta le pide una flor como re- 
cuerdo. 

4—Vuelta a la nostalgia de la nifiez. Aparicidn de misteriosas for- 
mas blancas por la noche. 


La diferencia esencial es que la obra de Zorrilla es un poe- 
ma de amor sobre el tema «Dejadme Ilorar / orillas del mar», 
lo que no es el caso de Gil, pero son evidentes las reminis- 
cencias: 


ZORRILLA (t. I, pags. 128 b-129 a) GIL (pag. 20 a) 
si tus ondas revoltosas Rio de las ondas claras 
entre arenas amarillas Y las arenas de oro 
se deslizan bulliciosas, Que en los remansos te paras 


donde tu corriente clara 
entre los juncos se pliega 
y en un remanso se para. 


Cualquiera que sea el autor que influyé sobre el otro, ambos 
obedecen a una moda. 

Otros dos poemas del afio 1838: Recuerdo a N(icomedes) 
P(astor) D(iaz) ®, de Zorrilla, y Un recuerdo de los Templarios, 
de Gil, se parecen hasta por el titulo. La forma poética no es 
igual, pero se trata de una meditacién sobre la huida del tiempo 
y la decadencia de una ciudad (Segovia) o una fortaleza (Pon- 
ferrada), acotada por la pregunta de Manrique: 


«¢qué se hicieron?» 


Esos versos de Zorrilla pueden hacer pensar en una influen- 
cia de Gil: 
huesos se hacinan y se esconden glorias, 
sin que sepan decir tantos osarios 
si eran romanos, godos o templarios. 


® Tbid., pags. 199 b-202 b. 
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Podrianse multiplicar los ejemplos y los paralelismos. Sdlo sig- 
nificarian que, a pesar de las diferencias de caracter, son tantas 
las semejanzas, que puede hablarse de una interpenetracién 
constante, pero hay que pensar en el ambiente poético comun 
del cual participaban numerosisimos poetas menores. 


UNOS POETAS MENORES 


El Artista es una revista literaria importantisima en la que 
Enrique Gil no colaboré. Su publicacién abarca unos dieciocho 
meses a partir del 5 de enero de 1835. Gil la conocia”™ y tenia 
trato con sus colaboradores”. El Artista es la revista que intro- 
duce en Espafia los trovadores, las damas blancas, los cuentos 
fantasticos y el sentimentalismo romantico. Eugenio de Ochoa, 
su director, publica a menudo cuentos en prosa cuyo asunto es 
siempre lugubre y melancolico (uno de sus cuentos, El castillo 
del espectro, figuraria en buena posicién entre las leyendas de 
Bécquer). 

La violeta, de Gil, es un canto a una flor y, a la vez, la pre- 
monicién de una muerte préxima. El poeta piensa entonces que 
una mujer amada pueda depositar en el timulo una lagrima y 
un ramo de flores. Parece probable la influencia de Millevoye, 
pero hay en El Artista tres poemas de Ochoa que, después de 
varias modificaciones, pueden constituir la fuente de La vio- 
leta”: 

EL MISANTROPO 


Si, bella Laura; mi pecho 
Arido ya, sélo busca 
En vez de agitadas dichas 


™ Diario de viaje, pag. 369 a. Gil, hablando de Campo Alange dice, co- 
metiendo un error de un afio: «unos fragmentos muy bien sentidos que 
se publicaron en El Artista en 1834 (sic)». 

” Zorrilla escribié en El Artista. Tenia entonces 18 afios y no habia 
leido todavia su poema sobre la tumba de Larra. 

” El misdntropo, entr. III, pags. 29 b-30; La flor, entr. XXII, pags. 
258 b-259 a; El poeta, entr. XIV, pag. 160. 
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El reposo de la tumba. 

Sdlo te ruego que un dia 
(Pronto sera), cuando en muda 
Soledad, mi cuerpo helado 

La tierra por siempre cubra, 
De mi te acuerdes, joh Laura! 
Y ramas y flores mustias 


Y una l4grima derrames 
En Ja losa de mi tumba. 


LA FLOR 


Flor modesta y solitaria, 
Puro embiema del amor, 
Cuyas hojas ha terrible 
Dispersado el aquilén; 

En un hora fugitiva 

Tu hermosura se eclips6; 
Como virgen delicada 
Pereciste bella flor. 

Como tu brillaba hermosa 
La que amo mi corazon, 
Pero el] cierzo de la muerte 
Su hermosura marchit6o. 
jPobre Laura! Malogrado 
Fue el tesoro de tu amor: 
jNadie, oh flor, sobre tu cAliz 
Una lagrima vertid! 

Porque el rayo de la muerte 
Y el rigor del aquilén 

No respetan en el mundo 
Ni la virgen ni la flor. 


EL POETA 


Solitaria flor hermosa 
De mi lejos venturosa 
Tu viviste: 
iMas mis ojos te miraron 
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Y mis manos te tocaron 
y moriste! 


En la parte poética del diario La Legalidad”® colaboré En- 
rique Gil con Zorrilla, Julian Romea y un tal Antonio Barroso. 
Extracto versos de dos poemas de este ultimo: 


A UNA FLOR 


Cudntas veces marchitada 
por mis Jagrimas te vieras, 
si en el llanto de mi amada 
triste tallo no sintieras 

tu existencia recobrada. 
Cuantas veces, flor temprana 
halagabas mi pasion 

con tu amor en la manana, 
tui me viste, flor galana, 

en tan dulce agitacion! 


Flor amiga de mi amada 
en su sepulcro has de estar, 
pues anhelo mi adorada 
y a ti y a la losa helada 
con mis lagrimas regar... 


Aes 


No quiere el alma mia 

sembrar mi canto de marchitas flores 
que no podéis tocar... y no Os admire, 
pues al ser que es feliz, sdlo le es dado 
comprender al feliz, no al desgraciado ™. 


Se publica La violeta en abril de 1839. Los dos textos cita- 
dos, en noviembre. Los poetas se conocian sin duda y se ignora 
cual sea el mas antiguo de los tres poemas. Hasta cabe pregun- 
tarse si es oportuno buscar una relacién o reciproca influencia. 


7 Se publica desde el 8 de agosto de 1839 hasta el 22 de marzo de 1840. 
™ Ambos publicados en el nim. 84 (12 de noviembre de 1839). 
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La elegia estaba de moda y Gil, Ochoa, Zorrilla y Barroso entre 
otros seguian una inspiracién comun. 

Otras reminiscencias se pueden encontrar aqui y alla. Parece 
inutil insistir. Gil es un poeta de su tiempo, participa del movi- 
miento elegiaco y adopta sus formas e imagenes. 


7. LOS NOVELISTAS EXTRANJEROS 


ROUSSEAU 


El argumento de La nouvelle Héloise se parece mucho al de 
El Serior de Bembibre, que, como ya hemos visto, también podia 
provenir de Los amantes de Teruel. La mayor semejanza reside 
en el paisaje campestre y la presencia del lago, elemento im- 
portante de la novela. Pero son numerosas las diferencias. El 
Senor de Bembibre es una novela histérica y politica, con efec- 
tos sentimentales y patéticos mas importantes que el analisis 
psicolégico. La nouvelle Héloise es, por el contrario, una novela 
psicolégica y moralizadora. Ademas, incluso el paisaje no tiene 
la misma importancia. Rousseau no describe. Coloca sus perso- 
najes en un marco natural en que evolucionan, pero la atencién 
del autor y del lector no va ai paisaje, sino al alma de los pro- 
tagonistas. 

Gil ha podido tomar unos pocos elementos a la novela de 
Rousseau”, pero el caracter de las dos novelas es muy dife- 
rente y no se puede habiar de influencia. 


WALTER SCOTT 


A Walter Scott se le consideré largo tiempo como la fuente 
principal de las novelas de Gil. Criticos mas recientes, como 
Peers, le niegan, por el contrario, toda influencia”, alegando que 
Gil es un autor tipicamente espafiol que se inspira en su pais. 


7% Circulaban dos traducciones espafiolas, una de 1814, otra de 1820. 
7% B. A. Peers, Enrique Gil y Walter Scott, en Insula, nam. 6 (15 de 


junio de 1946). 
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Es evidente que si se compara una novela de Scott con otra 
de Gil, abundan las diferencias y escasean los puntos comunes. 
Sin embargo, Gil ha leido a Scott y lo ha utilizado, por lo me- 


nos, como fuente histdrica”. 


La influencia literaria de The bride of Lammermoor es obvia. 
Para hacerla mas patente, presento las analogias en un cuadro: 


«THE BRIDE OF LAMMERMOOR» (Eve- 
ryman’s Library) 


Cap. V, pags. 56-58: Lucy a orillas 
de una fuente arruinada. 


Cap. VII, pag. 81: Efecto de luz en 
el castillo, de noche, desde fuera. 

Cap. XVI, pag. 166: El amor entre 
los dos jévenes es admitido al 
principio por los padres, que, lue- 
go, cambiaran de opinion. 

Cap. XX, pag. 197: Amor y declara- 
cidn a orillas de la fuente. Lucy 
da como prenda una moneda rota. 


Cap. XXI, pag. 208: «though I will 
never wed a man without the con- 
sent of my parents, yet neither 
force nor persuasion shall dispo- 
se of my hand till you renounce 
the right I have given you to it». 

Cap. XXIII, pag. 236: Aparicién del 
espectro de Alice en la fuente. 

Cap. XXIX, pag. 289: Visita de 
Bucklaw a Lucy en presencia de 
su madre. Luego interviene el pa- 
dre. 

Cap. XXXI, pags. 301-302: Prejui- 
cios del reverendo Bide the Bent 
contra Edgar y los Jacobitas, se- 
mejantes a los del abad de Carra- 


™ Ver supra, pags. 152 y sigs. 


OBRAS DE GIL (B. A. E.) 


El lago, cap. III, pag. 243 a: En- 
cuentro de Salvador y Maria cer- 
ca de la Fuente de Diana. 

El Serior, cap. IX, pag. 82 a. 


El Senor, cap. II, pag. 57 a. 


El lago, cap. III, pag. 243 a. 

El Sefior, cap. XI, pag. 94 a: Bea- 
triz da como prenda una sortija 
y un bucle de sus cabellos. 

El Senor, cap. VII, pags. 74-75: Igual 
resolucién expresada durante la 
entrevista en la capilla. 


El lago, cap. III, pag. 243 a: Apari- 
cién algo irreal de «la maga». 
El Sefior, cap. VIII, pags. 76 b-78 b: 
Visita de Lemus a Beatriz en el 
convento. Intervencién del padre. 


El Sefior, cap. IV, pags. 66 a-67 b. 
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cedo contra Jos Templarios. Pero 
este religioso, al servicio de la fa- 
milia Ashton, es una figura mu- 
cho menos noble. 

Cap. XXXIII, pags. 307-309 y sigs.: El Seftor, cap. XVIII, pags. 116 b y 
Gran escena de explicacién a la sigs., y cap. XIX entero: «—jSoy 
vuelta de Ravenswood. «Do you yo, dofia Beatriz!». 
know me, Miss Ashton? I am still 
Edgar Ravenswood.» Pero en la 
novela de Scott, la explicacién se 
hace antes del casamiento. 


También es muy semejante el argumento, pero es tan comun 
que no puede considerarse como una prueba mas de la influen- 
cia de Scott. 

La d6pera de Donizetti Lucia di Lammermoor es una de las 
obras liricas mas aplaudidas del Madrid romantico. Gil la habia 
visto varias veces y con gusto”. Es evidente que si The bride 
of Lammermoor ha tenido semejante influencia sobre Gil, fue 
a causa de la 6pera. Pero Gil conocié la novela independiente- 
mente de la 6pera. Se nota por los muchos puntos concretos 
que concuerdan. Existen, desde luego, diferencias esenciales en 
cuanto a los caracteres y a la construccién de la novela. Gil sabe 
ser deudor sin ser un mero imitador. 

Ya se ha sefialado la deuda de Gil hacia otras dos novelas 
de Scott: The Talisman e Ivanhoe. Sin embargo, cabe pregun- 
tarse si la influencia de Ja ultima no pasa por otro novelista, 
Lépez Soler, que luego se estudiaré. 


MANZONI 


Su novela I promessi sposi (1827) es de grandisima impor- 
tancia. La tradujo al espafiol Juan Nicasio Gallego. Gil pudo 
leerla en espafiol o en italiano. El argumento de la novela dista 


7 Revista de la Quincena, art. IV, pdg. 585 b; Diario de viaje, pa- 
gina 369 a. , , 
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mucho de cualquier obra de Gil, pero unos detalles comunes 


marcan la filiacion: 


«I PROMESSI SPOSI» 


Gran parte de la novela ocurre a 
orillas del lago de Como. 


El Padre Cristoforo va a visitar a 
Don Rodrigo, sefior felén, para 
disuadirle del rapto de Lucia. Se 
le recibe mal. Un primo de Don 
Rodrigo le pregunta con ironia si 
quiere convertirse (caps. V, VI, 
VII). El monje deja el castillo al 
caer el dia. 

Después de la tentativa de rapto, 
Lucia se recoge en un convento, 
pero no profesa. 

Lucia (cap. XXI) hace un voto de 
castidad del que luego sera dis- 
pensada. 


NOVELAS DE GIL 


Gran parte de El Sefior de Bembi- 
bre ocurre a orillas del lago de 
Carucedo. 

El lago, cap. I: El abad de San Mau- 
ro sale al encuentro de Don Alva- 
ro Rebolledo, sefior felén, para 
disuadirle del rapto de Maria. Se 
le recibe mal. Los soldados del 
sehor se preguntan si, acaso, qui- 
siera convertirse. E] abad deja el 
castillo al anochecer. 

Después de la tentativa de rapto, 
Maria se recoge en un convento 
y profesa. 

El Sefor, cap. XXII: Don Alvaro 
hace un voto de castidad del que 
luego sera dispensado. 


No hay otros paralelismos posibles. Ambos novelistas se pa- 
recen poco. Manzoni es un escritor profuso. Su obra es una 
reconstruccién admirable de una época, cuyos puntos culmi- 
nantes son la descripciédn de los motines y de la peste en Milan, 
momentos durante los cuales los personajes principales pueden 
pasar a segundo plano, pero sin quedar olvidados del todo. Es 
una hazafia, ya que muchos novelistas presentan sucesivamente 
una pagina de historia y otra de novela. Enrique Gil intenta 
semejante fusion, haciendo participar al personaje ficticio de 
Don Alvaro en el episodio histérico de la caida del Temple. 

Existe otra semejanza. Los religiosos de la novela de Man- 
zoni —el Padre Cristoforo, humilde capuchino y el prelado, 
cardenal arzobispo de Milan, Federigo Borromeo— son santos 
varones conscientes de su deber y rebosantes de caridad cris- 
tiana. Los monjes de Gil también. Fuera de las dos novelas, 
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es muy raro encontrarlos semejantes en la novela histérica del 
tiempo. 


VICTOR HUGO 


Victor Hugo, poeta o dramaturgo, apenas influyé en Gil. La 
unica obra que revela alguna filiacién es Notre-Dame de Pa- 
ris (1831). Esta filiacién se limita a pocos detalles, sin incidencia 
sobre la técnica o el pensamiento. 

Al principio de la novela francesa”, Quasimodo, en un des- 
file burlesco, sale triunfante, con las insignias de «Papa de los 
locos». Un sacerdote, Claude Frollo, se interpone y cesa la 
algazara. En El Sefior de Bembibre®™, también se interpone un 
sacerdote y logra interrumpir la violencia y la brutalidad con su 
sola fuerza moral. 

El sitio de Cornatel debe mucho a Scott y a Lépez Soler, 
pero un detalle viene directamente de Victor Hugo. El plomo 
derretido y el aceite hirviendo que caen sobre las cabezas de 
los sitiadores es el mismo plomo derretido que Quasimodo 
vierte sobre los truhanes *. 

Finalmente, se puede creer que la caida del Conde de Lemus, 
frenada un momento por unos matorrales, es idéntica a la de 
Claude Frollo, amortiguada también por un canal de desagiie. 
Y nada mas. Parece que a Gil no le gustaba el pesimismo 
amargo del Hugo de los primeros afios. 


8. LOS NOVELISTAS ESPANOLES 


A.— Los novelistas catalanes 


En aquel tiempo, estos novelistas escribian todavia en cas- 
tellano, pero formaban un grupo aislado, sin contacto con los 


7 Notre-Dame de Paris, liv. II, chap. IV. 
% El Sefior de Bembibre, cap. XI, pag. 92 a. 
8 JTbid., cap. XXVI, pag. 153 a-b. Notre-Dame de Paris, liv. X, chap. IV. 
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escritores madrilefios o andaluces. Gil pudo leer a Lopez Soler, 
Cortada o Vayo, pero no conocié personalmente a los autores. 


LOPEZ SOLER 


Lépez Soler, que firma a menudo Gregorio Pérez Miranda, 
ocupa un lugar aparte. Muerto muy joven, deja una obra volu- 
minosa de escaso valor. Plagiario sin escrtipulos, la mayor parte 
de su obra novelistica es un mosaico de fragmentos de Scott, 
Byron o Victor Hugo. Una sola novela suya parece original: 
El primogénito de Alburquerque, crénica del reinado de D. Pedro 
el Cruel, sin gran interés a pesar de la riqueza del asunto. La 
catedral de Sevilla es un plagio de Notre-Dame de Paris; Kar 
Osman lo es, en gran parte, del Giaour de Byron; en cuanto a 
su novela mas célebre Los bandos de Castilla o el caballero del 
cisne (1830), es una extranMa mezcla de tres novelas de Scott, 
situadas en épocas muy distintas: Ivanhoe, Waverley y Quentin 
Durward, y de un poema de Byron: Oscar d’Alva, todo ello des- 
menuzado y colocado forzadamente, en increible mezcla, en 
Catalufa y Castilla durante el reinado de Juan II. Hasta figura 
el personaje de Don Alvaro de Luna y se presencia su ejecu- 
ciédn. A pesar de todo, hay momentos en que no se puede pasar 
facilmente de Ivanhoe a Waverley 0 a Quentin Durward, y 
entonces Lépez Soler inventa unos episodios de transicién. Es- 
tos trozos originales son los que muestran que Enrique Gil 
utiliz6 a Lépez Soler y no exclusivamente a Scott. 


CUADRO DE CORRESPONDENCIAS 


Lopez Sorer, Los bandos de Cas- OBRAS DE Git (B.A. E.) 
tilla (Aguilar) 


Prologo (original), pag. 45 a: «pul- Anochecer, I, pag. 255 a: «Le habia 
sando una lira de ébano». hecho presente de una lira de 
ébano», 
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Cap. II, pags. 54 b-55 a (Ivanhoe): 
«exclam6 rechinando los dientes». 


Cap. II (Ivanhoe): Ramiro vence a 
Pelayo, pero no le mata. 

Cap. III, pag. 63 a (Quentin Dur- 
ward): Ramiro espia la conversa- 
cién de tres aventureros que le 
revelan un proyecto de ataque 
contra el castillo de Castromerin. 

Cap. V (original): Tentativa de rap- 
to de Blanca. 

Cap. V (Ivanhoe): Toque de trompa 
para solicitar auxilio. 


El Sefior, passim, y, p. ej., cap. 
XXVI, pag. 154 b: «con la boca 
llena de espuma y rechinando los 
dientes». 

El Senor, cap. XXVIII, pag. 164 
a-b. 

El Senor, cap. XXVIII, pag. 161 a: 
Millan espia a Cosme Andrade, 
que le revela su plan de ataque. 


El lago, cap. I, pags. 229 b-230 a: 
Tentativa de rapto de Maria. 

El Seftor, cap. X1X, pag. 121 b: De- 
talle semejante en el parque de 
Arganza. 


Cap. VII, pag. 87 (original): El convento de San Mauro da su nombre a 
San Mauro de Villarrando de El lago. El abad es el modelo de los aba- 


des de El lago y de El Senor. 

Cap. XII, pag. 108 (original): Blan- 
ca se niega a casarse con Pelayo. 
Su padre Ja manda a meditar al 
convento cisterciense de San Ber- 
nardo, cuya abadesa es parienta 
de su madre. 

Cap. X, pag. 98 a (Waverley): Matil- 
de de Urgel, vestida de blanco, 
pasa sobre un puente muy delga- 
do entre dos abismos, «como sus- 
pensa en el aire». 

Cap. XVI, pags. 137 b-139 a (Ivan- 
hoe): Conversacién entre Matilde, 
prisionera, y Don Pelayo de Luna. 


Cap. XIX, pags. 163 y sigs. (Ivan- 
hoe): El astrélogo judio Ben Sa- 
muel, 

Caps. XXI y XXIII (Ivanhoe): Cau- 
tiverio y liberacién imprevista de 


El Senor, cap. VI, pag. 70 a: Seme- 
janza exacta en cuanto a la situa- 
cién y a Jos detalles. 


El Senor, cap. XXXIII, pag. 189 a: 
Descripcién andloga a cuando Bea- 
triz pasa sobre el lago de Caru- 
cedo. 


El Sefior, cap. VIII, pags. 77 a-78 b: 
Conversacién entre Beatriz, ence- 
rrada en el convento, y el Conde 
de Lemus. 


Ei Sefior, cap. XV, pag. 105 b: El 
médico judio Ben Simuel. 


El Sefor, cap. XVIII, pag. 116 b: 
Cautiverio y liberacién imprevista 


256 


Enrique Gil y Carrasco 


in EE 


Arnaldo de Urgel. Arnaldo vuelve 
con una armadura negra y sin 
dejarse conocer. 

Cap. XXIV, pag. 184, y cap. XXVI, 
pag. 196 (Ivanhoe): Sitio y toma 
del castillo de Arganza. 


de D. Alvaro, que vuelve con una 
armadura negra, sin dejarse co- 
nocer. 

El Sefior, caps. XXVI-XXVIII: Si- 
tio del castillo de Cornatel. 


Toma de la barbacana. 


Cap. XXIV, pag. 188 a. 


Cap. XXVI, pag. 152 a. 


El puente de vigas. 


Cap. XXVI, pag. 197 a-b. 


Cap. XXVI, pag. 153 a. 


La piedra lanzada contra los matacanes y los hachazos contra la puerta. 


Cap. XXVI, pag. 198 a-b. 


Cap. XXVI, pag. 154 a. 


Ataque de diversidn para preparar el verdadero ataque. 


Cap. XXVI, pag. 197 b. 

Cap. XXVII, pag. 204 b (original): 
El abad de San Mauro trata de 
convencer al viejo Pimentel del in- 
terés de casar a su hijo con la hi- 
ja de Castromerin. 

Cap. XXVIII, pag. 213 b (original): 
Ramiro cede a su escudero parte 
de sus tierras. 

Cap. XXVIII, pag. 214 b (Waverley): 
Matilde de Urgel, enferma y enfla- 
quecida, en el convento: «—Tan 
demudada me hallais, querido Ra- 
miro?». 

Cap. XXVIII (Waverley): 
suave de Matilde. 


Muerte 


Cap. XXVIII, pag. 164 a. 

El Senor, caps. IV y V: El abad de 
Carracedo se niega a hacer. lo mis- 
mo cerca de Don Alonso. El Maes- 
tre del Temple se encarga de ello. 


El Sefior, cap. XXIII, pag. 138 a: 
Don Alvaro hace otro tanto con 
Millan. 

El Setior, cap. XXIX, pag. 168 a: 
Dona Beatriz, enferma y enflaque- 
cida, en el convento: «—jTan mu- 
dada estoy! Respondié ella con 
melancélica sonrisa». 

El Sefior, cap. XXXVIII: 
suave de Beatriz. 


Muerte 


Enrique Gil hizo, pues, una verdadera entrada a saco en 


Los bandos de Castilla. De esta novela tomé gran cantidad de 
episodios que supo fundir en la suya, pero aprovechando el 
material y evitando, al mismo tiempo, las debilidades y torpe- 
zas. Con una novela mala, hizo otra buena. Escogié detalles 
aislados que podian facilmente integrarse en su relato y no 
plagi6 nada, recreando un mundo personal a partir de elemen- 
tos ajenos. 
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Las otras novelas de Lépez Soler no influyeron sobre Gil y 
hasta se puede dudar de que las conociera. 


JUAN CORTADA 


Ya hemos hablado de la influencia del autor sobre Gil®. El 
Templario y la villana y El rapto de Dofia Almodis proporciona- 
ron a Enrique Gil algunos datos sobre la Orden del Temple. 

En La heredera de Sangumi (1835) no se trata en absoluto 
de la Orden del Temple. Sin embargo, el intento de este nove- 

_lista catalan de ensalzar en ella a su pequefia patria se parece 
mucho al del leonés. La trama es idéntica, e incluso muchos 
personajes (la imprescindible pareja de jévenes, el Padre Ar- 
mando, la Abadesa del convento) y varias situaciones se en- 
cuentran en obras de Gil ®. 


B.— Influencia de los novelistas castellanos 
y andaluces 


El doncel de Don Enrique el Doliente (1834), de Larra, es 
obra que Gil conocidé, pero de la que no sacé todo el provecho 
posible. Es interesante la figura del astrédlogo Abenzarsal, tipo 
de charlatan muy frecuente en la literatura de la época. Se 
trata de una creacién de Walter Scott: el astrélogo, poeta y 
fil6sofo Galeotti Marti, de Quentin Durward, es un personaje 
sin escripulos, habil para sacar provecho de una ciencia que 
desprecia, a expensas del caracter supersticioso de su protector, 
el rey Luis XI de Francia. El mismo personaje se encuentra, 
plagiado, en Los bandos de Castilla, de Lépez Soler, bajo el 
nombre de Ben Samuel, del que es protector Don Alvaro de 
Luna. Mosén Abrahén Abenzarsal constituye, pues, una tercera 
edicién del personaje, que, esta vez, se aprovecha de la credu 
lidad de Enrique III de Castilla y toma parte activa en la 


8% Ver supra, pags. 152 y sigs. 
8 La tempestad, presagio de un pecado, seguida, en el momento fatal, 
por un terremoto, es una semejanza con El lago de Carucedo. Ver Corta- 


da, en Antologia de la novela histoérica espartiola, pags. 1.206-1.213. 
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accién, Ilenando su bolsa, intrigando, provocando encuentros, 


falseando escrituras y proporcionando narcéticos *. Su aspecto 
fisico esta modificado. Ya no es el hombre gordo, alto y vano 
de Quentin Durward, sino un gnomo, viejo y encorvado, astuto 
e intrigante. El aspecto fisico de Abenzarsal recuerda, pues, a 
otro personaje de Walter Scott, al judio Isaac, de Ivanhoe. Ei 
personaje aparece otra vez en Sancho Saldafia, de Espronceda, 
y se llama Abraham. Viejo, enclenque y calvo, no es un char- 
latan, sino el embajador del rey de Aragén, un sabio que posee 
instrumentos cientificos y una rica biblioteca. Es un médico 
habil, pero, en el fondo, es un ambicioso miedoso, malo y ava- 
riento que sabe ser buen padre cuando se acusa a su hija de 
brujeria. Es un personaje interesante, noble y mezquino a la 
vez =. 

En El Senor de Bembibre también figura el sabio judio. Esta 
en Tordehumos ©. Se llama Ben Simuel y esta al servicio de 
Don Juan Nufez de Lara. Su aspecto general es repulsivo: 


un personaje de ruin aspecto, con ropa talar y una especie de tur- 
bante o tocado blanco en la cabeza. 


Es odioso al pueblo: 


su raza y creencia le hacian odioso y su exterior tampoco era a pro- 
pdsito para granjearle el carifio de nadie. 


Pero es un sabio y un excelente médico: 


...hombre muy versado en los secretos de las ciencias naturales y a 


quien el vulgo ponia, por lo tanto, sus ribetes de nigromante y he- 
chicero. 


No es, pues, un charlatan, ni trata de engafiar a su amo. Su 
unico papel es el de instrumento en manos de Don Juan Niifiez, 


“ El doncel, en Antologia de la novela hist6rica espafiola, caps. XXI 
y XXXI. 

* Fuera de lo novelesco, se encuentra también el judio Rubén de Fio- 
rinda del Duque de Rivas (pag. 176) y el astrélogo Ben Hagatin de El za- 
patero y el rey (2.2 parte) de Zorrilla. 

*% El Sefior de Bembibre, caps. XIV y XV. 
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pero son dignos de interés varios detalles. Aunque es odioso a 
los ojos del pueblo, no lo es, sin embargo, a los de Don Juan 
Nufiez o Don Alvaro. No se habla ni una sola vez de su ava- 
ricia. Tal moderacién es destacable por la tolerancia que im- 
plica. E] autor no insiste, desdefiando lo pintoresco. Sabemos, 
ademas, que el personaje es histérico®’, pero su procedencia 
literaria es clara. 

Las Ordenes de Caballerias desempefian un papel importante 
en la novela de Larra. La Orden de Calatrava esta en plena 
prosperidad y Villena desea ingresar en eila por calculo politico, 
codicia, y no por un motivo religioso o caballeresco. La Orden 
del Temple, por el contrario, esta a punto de naufragar y la 
profesién de Don Alvaro se explica por motivos muy diferentes. 
Hay que destacar, por otra parte, la importancia de las Ordenes 
Religiosas (benedictinos y cistercienses) en El Sefior de Bem- 
bibre, y su total ausencia en El doncel. Larra escribe una obra 
anti-religiosa, como claramente lo demuestra su insistencia en 
la supersticion de la Castilla de Enrique III. Gil evoca, a veces, 
las creencias supersticiosas del pueblo, atizadas por los grandes 
contra los Templarios, haciendo notar que se trata de propa- 
ganda politica. En manos de Larra, la supersticién es un arma 
anti-religiosa y hasta anti-clerical; en las de Gil, sirve para ex- 
plicar la ruina de una Orden revestida a sus ojos de un alto 
valor espiritual. 

La novela de Gil se parece, pues, a la de Larra por detalles 
harto insignificantes. Mucho mas importantes son las diferen- 
cias. La esencial reside especialmente en la técnica. El doncel 
es una novela Ilena de pasadizos secretos y lances imprevistos, 
con un colorido local abundante y postizo. El Sefior de Bem- 
bibre, sin recursos superfluos, sin acontecimientos inutiles, 
viene a ser tan sdlo una descripcién de la hermosa y sencilla 
evolucién de un mismo amor en dos corazones separados. 

Poquisimos puntos de contacto se encuentran con Sancho 
Saldafia (1834) de Espronceda y El golpe en vago (1835) de 
Garcia de Villalta. Enrique Gil conocia ambas novelas y apro- 


7 Ver supra, pag. 164. 
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vech6é algunos detalles suyos de relativa importancia, pero su 
técnica folletinesca y la actitud de sus autores frente a la Igle- 
sia las separan por completo de la obra de nuestro autor. 


9. LAS FUENTES DE ENRIQUE GIL: CONCLUSION 


Como poeta, Enrique Gil se inspira esencialmente en La- 
martine. El francés lo marca profundamente por el tono, la 
amplitud de su poesia, la armonia del verso, las ideas e, in- 
cluso, la forma. Entre sus compatriotas, la influencia dominante 
es la de los poetas elegiacos, particularmente Ochoa y el joven 
Zorrilla. Como prosista, Enrique Gil es el discipulo de Chateau- 
briand en cuanto al pensamiento, religioso y, a la vez, liberal, 
a los centros de interés y hasta en el modo de proceder antes 
de escribir una novela o una epopeya en prosa. No se trata, por 
consiguiente, de sencillos aprovechamientos, sino de una verda- 
dera filiacién. No obstante, la intriga de las dos novelas de Gil 
es de filiacidn absolutamente espafiola. El lago de Carucedo 
procede, a la vez, de Don Alvaro, del Duque de Rivas, y de Dofia 
Isabel de Solis, de Martinez de la Rosa. El Sefior de Bembibre 
es una fusién de los temas de Los amantes de Teruel, de Hart- 
zenbusch, y de Los bandos de Castilla, de Lépez Soler. En 
ambos casos, sin embargo, los autores espafioles sdlo le pro- 
porcionan los elementos de la accién, mientras que Chateau- 
briand es el responsable de la inspiraci6n. 

Se han de revisar, pues, muchas afirmaciones anteriores. 
Byron no es una fuente primordial. Ossian es mds secundario 
todavia. Scott, el padre de la novela histérica moderna, dista 
mucho de tener, respecto a Gil, el mismo ascendiente que con 
otros novelistas espafioles. El lago de Carucedo y El Sefior de 
Bembibre estan mas cerca de Les Martyrs que de Ivanhoe. Gil 
evita cuidadosamente las truculencias y las aventuras gratuitas. 
Utiliza muy poco a Victor Hugo. Desprecia completamente a 
Dumas, apenas se acuerda de Rousseau y sdlo excepcionalmente 
sigue a Manzoni. Finalmente, tienen poquisima importancia, 
para él, las obras de Larra y de Espronceda. 
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Un hecho es seguro, y es que Enrique Gil es un hombre 
moderno, el hombre de su tiempo. Sus estudios literarios fueron 
sin duda muy pobres. Conoce la literatura latina, pero no la 
utiliza, siendo la Biblia su unica fuente antigua. Ignora la mayor 
parte de los grandes clasicos espafioles a excepcién de Cervan- 
tes, y desconoce totalmente las novelas antiguas (picarescas, 
pastoriles o sentimentales), y, algo menos, el teatro del Siglo de 
Oro (pudo presenciar algunas refundiciones de Tirso de Molina 
en particular). Conoce mejor la poesia clasica espafiola y es 
posible que su admiracion por Fray Luis de Leén se deba a su 
educacién en el colegio. En cambio, cuando reside en Madrid, 
aprende el francés y lee con avidez a Chateaubriand, Lamartine, 
Dumas, Hugo, antes que a los autores espafioles. En el teatro, 
presencia estrenos de comedias o dramas traducidos del fran- 
cés, contemporaneos casi todos, o de obras firmadas por Hart- 
zenbusch, Saavedra, Zorrilla o Bretén de los Herreros. Enrique 
Gil se ha nutrido, pues, de la literatura contempordnea, espa- 
fiola o francesa. Se ha empapado tanto del Romanticismo, que 
no puede imaginar otra orientacién.-Contrariamente a Ja mayor 
parte de los que vinieron a la vida literaria poco antes que él, 
Espronceda y Hartzenbusch por ejemplo, no le fue preciso 
convertirse o adaptarse a la nueva tendencia*®, sdlo tuvo que 
vivir y crecer en ella. 

Enrique Gil es un autor cuya edad, educacién e influencias 
le hacian muy diferente de los que le precedieron inmediata- 
mente. Estos, y sobre todo los novelistas, sélo sabian imitar. 
Enrique Gil sabe aprovechar un estilo, escoger argumentos 
ajenos, asimilarlo todo y crear, finalmente, una obra original. 
Esta obra es la del novelista excepcional y, a la vez, ejemplar, 
que se integra en su época. La de un hombre que observa la 
vida literaria de su tiempo y la juzga, aprovechando lo bueno; 
la del critico literario y del teorizante de la literatura que hay 


que examinar. 


8% Tuvo la suerte de escapar a la desastrosa influencia poética de Lis- 
ta, responsable de la debilidad de una parte importante de la produccién 
esproncediana. 
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ENRIQUE GIL FRENTE A LA VIDA LITERARIA DE SU 
TIEMPO. LA VIDA LITERARIA MADRILENA VISTA POR 
ENRIQUE GIL 


La actividad de E. Gil como critico es intermitente. Se 
cuentan dos periodos importantes: el primero entre el 4 de oc- 
tubre de 1838 y el 23 de agosto de 1839, cuando es critico 
dramatico de El Correo Nacional; el segundo entre el 1.° de 
noviembre de 1843 y el 1.° de abril de 1844, cuando es redactor 
de la Revista de la Quincena en El Laberinto. Entretanto, su 
actividad es episéddica y se limita a unos pocos articulos publi- 
cados en el Semanario o El Pensamiento en 1839, 1840 y 1841. 
Sin embargo, los articulos mds interesantes se encuentran en 
estos periodos de menor rendimiento, ya que entonces, en vez 
de criticar todas las novedades, sdlo se interesa por las de 
mayor alcance. Ademas, cuando pertenece a la redaccién del 
periddico citado, sdlo se ocupa de las novedades dramiaticas, 
mientras que, cuando esta libre, critica los otros géneros lite- 
rarios. 

Su actividad es, pues, ecléctica. Critica obras de todos los gé- 
neros literarios, excepto uno: la novela. No es una paradoja. La 
novela se considera todavia en Espafia como un género inferior 
y pocos criticos hablan de las novedades de tal género. E. Gil 
sigue la corriente general. 
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1. OBRAS INTERESANTES CRITICADAS 


Varios de sus articulos tienen interés independientemente de 
la obra criticada, debido a las ideas literarias expresadas. Otros 
examinan una obra célebre, ya clasica, y deben su interés al 
hecho de representar el testimonio de un contempordneo. 

Los articulos mas valiosos son aquellos en los que examina 
obras de Espronceda, Hartzenbusch, Zorrilla, el Duque de Rivas 
y Bretén de los Herreros, con otros pocos mas. Pero hay omi- 
siones sensibles. Sdlo se critica un drama secundario de Garcia 
Gutiérrez, escrito en colaboracién con Zorrilla: Juan Ddndolo. 
Los dramas romanticos mas célebres, excepto Don Alvaro, no 
se examinan. Las comedias criticadas de Bretén de los Herreros 
son numerosas, pero distan mucho de ser las mejores. En fin, 
por culpa de la casualidad, el interés actual de la obra critica 
de Gil se encuentra singularmente limitado, pero queda un nt- 
mero suficiente de articulos dignos de atenciédn para merecer 
un examen. 


2. ASPECTO GENERAL DE LOS ART{CULOS 


Sus articulos son largos. No se trata de una corta resefia 
destinada a orientar al espectador. Se publican frecuentemente 
ocho o diez dias después de que una representacién desaparece 
de los escenarios. Su utilidad no es, pues, decir al lector lo que 
merece ser visto, sino hacerle meditar a propdésito de lo que ha 
visto. Cada articulo comprende generalmente consideraciones 
sobre el género literario, el andalisis de Ja obra, el examen de 
las cualidades y defectos, el trabajo de los actores y, eventual- 
mente, unas palabras sobre el autor. Las once Revistas de la 
Quincena constituyen una excepcidén a la regla, ya que abarcan 
las diferentes manifestaciones literarias y artisticas del periodo 
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vencido. Cada articulo de éstos, a excepcién del ultimo, estudia, 
pues, varias obras, juzgandolas mas rapidamente, pero la resena 
es mds completa, ya que se trata tanto del teatro dramatico 
como del lirico y coreografico. 


3. CRITICAS DE LOS PRINCIPALES AUTORES 


HARTZENBUSCH 


A pesar de inspirarse abundantemente en Los amantes de 
Teruel, Enrique Gil no criticé6 este drama. En cambio, lo hizo 
con otro importante: Dofia Mencia, y dos comedias de menor 
alcance. 

En 1839, Gil echa una mirada retrospectiva sobre el teatro 
madrilefio y lo enjuicia de modo algo sorprendente. A su pare- 
cer, las tres obras mas notables de los ultimos afios fueron Don 
Alvaro, del Duque de Rivas; Dofia Mencia, de Hartzenbusch, y 
Cada cual con su razon, de Zorrilla!. La posteridad habia de 
confirmar sdlo el primero de estos juicios. 

Gil explica las cualidades de Dofia Mencia: 


Los caracteres estan acabados con una laboriosidad y conciencia 
extremadas, hay calor y arrebato en los afectos, su desenlace es 
imprevisto y valiente, y la versificacién castiza, severa y armoniosa, 
Ileva en pos de si el ofdo y el corazén del ptiblico?. 


Ademas, es un drama social, calidad a sus ojos imprescin- 
dible en la Espafia del siglo xrx. 

El drama ha envejecido mucho, sobre todo a causa de los 
reconocimientos del final, la violencia de unos sentimientos ya 
desfasados, como la vergiienza que recae en una familia por una 
antigua condena, pero sus cualidades son numerosas, los carac- 


" Revista Teatral, art. II (5 de noviembre de 1839), pdgs. 478 b y sigs. 
2 Tbid., pag. 479. 
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teres estan bien dibujados y la versificacién es perfecta. El es- 
fuerzo de ambientacién en la época de Felipe IV esta perfecta- 
mente logrado. 

Gil plantea el problema: ¢se justifica la diatriba anti-inquisi- 
torial en un momento en que la instituciédn ya no existe? Si, 
porque el espectaculo de los errores pasados puede ser una 
leccién provechosa para el porvenir. Analiza luego los caracteres 
femeninos, la suave Inés y la violenta, orgullosa y fandtica 
Mencia, personaje complejo y eminentemente dramatico. Se 
queja de la debilidad del cardcter masculino, defecto comtin a 
muchas obras de Hartzenbusch. Al final, da un consejo al dra- 
maturgo: 


¢éPor qué no tomar de nuestro inmortal Calderén aquella trama 
tan complicada de sus dramas, aquel enredo prodigioso tan lleno 
de vida y de color, que apifia sin confusién los sucesos, que hace 
pasar a los personajes por infinidad de pruebas, presentandolos 
bajo mil fases distintas, y desarrollando de este modo los caracte- 
res cumplida y satisfactoriamente? Si la sublime creacién de Dona 
Mencia hubiera pasado por mas crisoles, tan tersa y reluciente hu- 
biera salido que sin duda el autor hubiera visto acrecentarse su 
nombradia, que tan alta ha quedado en esta ocasién °. 


Se nota, por esta cita, que el autor no es partidario de la 
sencillez en el teatro. Tal actitud contrasta con su técnica nove- 
lesca. 

Gil critica también dos comedias menores de Hartzenbusch, 
Las Batuecas*, comedia de magia a Ja que enjuicia con seve- 
ridad, y Juan de las Vifias®, comedia deliciosa en dos actos, 
muy divertida, con la que se muestra también severo por su 
poca claridad moral, pero al mismo tiempo encantado por su 
estilo castizo y sus numerosas escenas divertidas, previstas e 
imprevistas. 


3 [bid., art. II, pag. 414 b. 
4 Revista de ia Quincena, art. I, pag. 575 a. 
5 Jbid., art. X, pag. 600 b. 


266 Enrique Gil y Carrasco 


ZORRILLA 


Enrique Gil y Zorrilla se conocian personalmente. Antiguos 
condiscipulos en Valladolid y miembros de las mismas tertu- 
lias, ambos autores se revelaron al ptblico casi al mismo tiem- 
po. Pero Zorrilla tiene dos afios menos. Mejor dotado y menos 
aplicado, alcanzé mayores éxitos. A los veinte afios, conquisté 
una gloria que ya no le habia de abandonar y le sobreviviria. 
Parece que Gil y Zorrilla nunca fueron verdaderos amigos, pero 
tampoco se puede pensar en unos celos del mayor por los éxitos 
de su compafiero. 

Cuando Enrique Gil publica su articulo critico, el 3 de marzo 
de 1839, en torno a la poesia de Zorrilla, éste habia puesto ya en 
venta cuatro voltiimenes de versos, titulados, todos, Poesias de 
Don José Zorrilla: 


Tomo I. Madrid, Sancha, 1837. 
Tomo II. Madrid, Repullés, 1838. 
Tomo III. Madrid, Repullés, 1838. 
Tomo IV. Madrid, Repullés, 1839. 


Enrique Gil empieza con cautela. Sabe que se ha puesto a 
Zorrilla la etiqueta «romantica» y se dispone a hablar bien de 
él: actitud peligrosa para un critico que escribe, en 1839, en el 
Semanario de Mesonero Romanos. Por eso, empieza diciendo 
que no es partidario de la divisién en escuelas: «porque en 
nuestro entender, sdlo hay bueno y malo en las bellas artes» °, 
pero inmediatamente después, repite la argumentacién de Cha- 
teaubriand acerca de la excelencia de la inspiracién cristiana 
con respecto a la antigua, y declara que tnicamente acepta del 
Clasicismo la légica de los sentimientos. Del Romanticismo, ad- 
mite el calor de las pasiones, que han de ser verdaderas y sin- 
ceras, y la liberacién de reglas injustas 7. 


6 Poesias de Zorrilla, pag. 481 a. 


, 7 Ver infra, pags. 276-280, lo que escribe E. Gil acerca del Romanti- 
cismo. 
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Al examinar el primer tomo poético de Zorrilla, Gil achaca 
a la edad, muy corta, del autor algunas muestras de falta de 
madurez, «cierta indecisidn» y su «falta de unidad». A partir 
del segundo, se ve agradablemente sorprendido por su poesia 
narrativa, los cuentos en verso que seran la gloria del poeta, y 
escribe esta frase profética: 


En todos ellos se ve el poeta nacional inspirado a la vista de los 
lugares, verdadero, rico como nuestro cielo, desenfadado y noble 
como nuestros caballeros, dramatico en los didlogos y lirico y opu- 
lento en las descripciones °. 


El juicio parece tan justo en una época en que Zorrilla no 
era todavia el poeta consagrado, que revela una perspicacia 
excepcional. 

Las reservas son tan acertadas como los elogios °: imitaciones 
anacronicas de Calderén, sutilezas metafisicas que se avienen 
mal con el caracter «desenvuelto y exterior» de su poesia, una 
fecundidad inagotable unida a una falta de atencién a los versos 
que apenas se corrigen, ideas débiles, repeticiones debidas al 
gran numero de las piezas y la juventud del poeta. Pero es 
facil encontrar la disculpa: es la situacién material del hombre 
de letras que tiene que vivir de su pluma y esta condenado a 
una producci6n intensiva. 

Esta critica de Zorrilla, tan clara y justa, se puede cotejar 
con las de Hartzenbusch, Alberto Lista y Martinez Villergas. 

La de Hartzenbusch, publicada en la Gaceta de Madrid el 6 de 
abril de 1839, es un verdadero ditirambo: 


La poesia de Zorrilla es nueva, y agrada a pesar de ser diferente 
de lo que muchos I!lamaban verdadera y unica poesia; es grande y 
nos interesa; es vaga 4 veces y misteriosa, y la comprendemos sin 
embargo. Nos maravilla... El erudito aficionado 4 rebuscar pensa- 
mientos enérgicos, a decorar versos llenos y sonoros, encontrara 
en las composiciones cortas de Zorrilla, aqui tres juntos, alla cua- 
tro, aculla doce: pero al leer cualquiera de estos preciosisimos ro- 


8 Poestas de Zorrilla, pag. 483 a. El subrayado es nuestro. 
9 Jbid., pag. 494. 
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mances, le parecera como 4 mi, el primer verso hermoso, el segun- 
do mas que el primero, y el ultimo el mejor, hasta que el entendi- 
miento que se saborea con todos rifie 4 la memoria porque no al- 
canza 4 apropiarselos juntos. 


Hartzenbusch es un poeta lirico mediocre, lo que explica su 
admiracién ante la prodigiosa facilidad de Zorrilla. Gil, mas 
perspicaz, sefiala los principales defectos. 

Lista © conoce las cualidades eminentes de Zorrilla, pero cri- 
tica de modo acerbo sus faltas y negligencias. Toma como ejem- 
plo un trozo del célebre poema Las hojas secas™ para analizar 
minuciosamente las debilidades o inexactitudes del vocabulario. 
Lista, poeta clasico, erudito, no podia sufrir la desenvoltura de 
un Zorrilla al que admiraba a veces sin entenderle. 

Martinez Villergas, en su juicio critico de 1854", quiere de- 
mostrar lo incoherente de Zorrilla, despedazando rabiosamente 
sus versos. Y concluye: 


ninguna (poesia) deja impresién dominante en el alma por la sen- 
cilla razon de que nunca Zorrilla ha pensado en caminar a otro 


fin, que al de aturdir al vulgo con su incoherente y eterna pala- 
ibreria?-3 


Villergas y Lista tienen el mismo defecto de analizar con 
microscopio lo que tiene que verse desde muy alto. Ni uno ni 
otro pudieron entender los desbordamientos liricos del vate. Gil 
penetra de lleno en esta poesia, la asimila muy bien y considera 
que las debilidades son defectos menores, hijos de la inexperien- 
cia y la verbosidad. Pero sabe ver estos defectos, mientras que 
Hartzenbusch queda deslumbrado por un oro que, a veces, no 
es mas que oropel. 


” Ensayos literarios y criticos, Sevilla, Calvo-Rubio, 1844, t. II, pa- 
ginas 85-87. Lista se ocupa tan sdlo de los tt. IV y V. 
4% «Mas oye. Es el otofio; rebramando...», ver O. C., t. I, pag. 213 b. 


2 Juicio critico de los poetas espafioles contempordneos, por D. Juan 
M. Villergas, Paris, 1854, in 12.°, 285 pags. 
8 Tbid., pag. 134. 
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Enrique Gil critica también, de Zorrilla, Juan Ddndolo, dra- 
ma escrito en colaboracién con Garcia Gutiérrez. Si bien admira 
la belleza de su poesia, su lirismo y su intensidad dramatica, se 
queja de su falta de intencién moral y de estudio de las pasio- 
nes humanas *. 

La comedia de Zorrilla Cada cual con su razén, remedo de 
las del Siglo de Oro, es, segun Enrique Gil, una de las tres 
sobresalientes de su tiempo, con Dofia Mencia y Don Alvaro ¥. 
El critico siente tan sélo que el autor haya combinado una in- 
triga que no esté al nivel de los versos y del didlogo. 

Las criticas de El molino de Guadalajara, El caballo del rey 
Don Sancho y La oliva y el laurel tienen menos interés y con- 
firman la opinién de E. Gil sobre Zorrilla. 


EL DUQUE DE RIVAS 


En su articulo Revista Teatral**, Gil critica de modo diti- 
rambico el drama del Duque de Rivas Don Alvaro o la fuerza 
del sino: 


nos parece colosal en su pensamiento, atrevido en su plan, acertado 
en su manejo y de grandioso efecto en su conjunto y desenlace. 


Sdélo se queja de su filosofia escéptica y pesimista, poco a 
propésito para promover el progreso social. Se queja de que 
el autor haya seguido una moda", pero aprecia el realismo de 


4 Critica muy semejante hace Cueto en El Piloto, nim. 149 (28 de ju- 
lio de 1839). Mas severa es la de J. del Pino en El Entreacto, nim. 37 (4 
de agosto de 1839). 

Ver supra, pag. 264. 

1 Revista Teatral, art. II, pags. 478 b-479 a. 

7 No examino las otras criticas. Basta con leer el libro de Azorin 
Rivas y Larra en el cual no figura la critica que se estudia aqui. Gil ha 
visto, mejor que Azorin (que no entiende nada el drama del Duque de 
Rivas) su valor filoséfico. Seria posible mostrar que en Don Alvaro apa- 
rece por primera vez una filosofia del absurdo, explotada luego por Kaf- 
ka. Azorin omite también la critica de Cueto (El Artista, t. III, entr. 9 
y 10) reproducida en Bulletin of Hispanic Studies, t. VII (1930), num. 25, 
pags. 3-13. 
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sus pinturas, la grandeza de sus caracteres, el colorido local, 
«la flexibilidad escogida del didlogo, su viveza, chiste y movi- 
miento... Nadie mejor que Don Alvaro hubiera podido abrir 
la nueva era de libertad literaria». 

Los Romances Histéricos, del Duque de Rivas, constituyeron 
un acontecimiento literario, celebrado por la critica, mas que el 
citado drama. En 1840, los criticos estaban mejor dispuestos a 
admitir novedades que fuesen para aque] entonces menos atre- 
vidas. Zorrilla habia abierto la senda con sus cuentos historicos 
en verso y ya se habian publicado varios poemas de la coleccion, 
a continuacién de El moro expdsito o en revistas literarias. Gil 
aprovecha la ocasién para criticar a la vez El moro expdsito y 
los Romances, que acababan de publicarse *. 

Enrique Gil da comienzo a su critica evocando el estado de 
la literatura espafiola de principios del siglo xIx, cuando Saave- 
dra emprendid, en 1829”, en el exilio, la redaccién de El moro 
exposito: Agobiada por leyes arbitrarias, asi como por la cen- 
sura, «la musa castellana» estaba, pues, «sobreviviendo a si 
propia». Después de decir unas palabras del prdélogo de Alcala 
Galiano, que aprueba, declara que el género literario es nuevo y 
se acerca a las novelas en verso de Walter Scott, pero sin su 
vigorosa construccién, proporciones armoniosas y caracteres in- 
teresantes. La accién es débil, lenta, hay demasiados relatos, 
cierta confusion y el desenlace es torpe. «Tal vez, los grillos que 
con tanto valor se arrojaba a quebrantar le sujetaban mas que 
é] mismo creia»*, En cambio, aprecia mucho la imaginacién y 
las escenas pintorescas (la cocina del cura de Salas en particu- 
lar) y compara varias veces las escenas principales con obras 
de Zurbaradn, Velazquez, Rembrandt. No le agrada el romance 
endecasilabo, demasiado pesado a su parecer. Prefiere el octo- 
silabico de la coleccién de 1840, a la que elogia sin reservas: 


* Romances Histoéricos, por Don Angel Saavedra, Duque de Rivas, pa- 
ginas 510-518. Articulo publicado en El Pensamiento, nim. 3 (16 de junio 
de 1841). 

* Y no en 1827 como escribe E. Gil, ibid., pag. 511 a: se publicé en 
Paris en 1834. 

2» Romances Hist6ricos, pag. 513 a. 
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Argumentos habilmente conducidos, caracteres marcados, figu- 
ras animadas, vivas y ricas descripciones, afectos verdaderos y ve- 
hementes, rasgos atrevidos y grandes, entonacién poética, locucién 
castiza y exquisitos conocimientos histéricos adornan y enriquecen 
estos romances. 


Les confiere una gran importancia patriotica. 

En conclusion, El moro expdsito ha marcado el renacimiento 
de las letras espafiolas; Don Alvaro, una orientacién nueva del 
teatro, y los Romances histéricos han «reanudado el hilo de oro 
de nuestra literatura nacional». 

Enrique Gil veia en Saavedra al adalid de la nueva literatura 
castellana. Pese a algunas reservas, puede decirse que su admi- 
raci6n y su veneracién son plenas, como lo demuestra la in- 
fluencia del poeta andaluz sobre su propia obra. 

Varios criticos dieron su dictamen sobre los Romances histo- 
ricos*!, Todos coincidian en ver en Saavedra al que supo re- 
habilitar el romance octosilabo, tras las infructuosas tentativas 
de Nicolas de Moratin y Meléndez Valdés. Es una opinién quiza 
algo forzada por lo repentino y general de tal resurreccién y ya 
que varios autores podrian reivindicar esa honra. Lo que si 
puede asegurarse es que la personalidad del Duque de Rivas ha 
sido suficiente para cristalizar sobre su nombre esta innovacién 
literaria. 


ESPRONCEDA 


Amor venga sus agravios, drama escrito en colaboracién con 
Moreno Lépez, se represent6 el 28 de septiembre de 1838 y no 
obtuvo el menor éxito. Se trata de una enorme maquina roman- 
tica, con todos los recursos del género acumulados sin ton ni 
son. El puiblico lo silbé. Enrique Gil trata de defender la obra, 


2 Un articulo anénimo de la Revista Espanola (23 y 24 de mayo de 
1834) critica El moro expdsito; también lo hacen «Luculo», seudénimo de 
S. Bermudez de Castro, en El Iris (entr. 4, s. f., pags. 67-69 a) y José Ma- 
ria Diaz en la Revista de Teatros (entr. 3, pags. 37-39). 
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invocando la fuerza de las pasiones y la mezcla de los géneros, 
pero en realidad, parece cegado por su amistad con el autor, 
actitud poco elogiable en un critico. 

Enrique Gil fue el responsable de la edicién original de las 
obras de Espronceda, entre ellas, de Poesias y El estudiante 
de Salamanca (1840). En Pelayo encuentra un desbordamiento 
de imaginacion y un ardor juvenil que compensan la falta de 
madurez y de discernimiento de las pasiones. Su conviccion 
intima es la de que la epopeya es un género ya desfasado: 


en nuestro entender la nica epopeya compatible con el individua- 
lismo de las naciones modernas es la novela, tal como la han en- 
tendido Walter Scott, Manzoni y algtin otro”. 


La novela es, pues, la epopeya moderna, y el fracaso del 
Pelayo no es una casualidad. El romance A la noche le resulta 
flojo y sin interés, pero elogia los poemas restantes con ligeri- 
simas reservas. Relacionado con Himno al Sol y aludiendo a El 
diablo mundo que se elabora entonces, dice: 


No debemos echar en olvido que la poesia toma de dia en dia 
un caracter mas general y mas profundo, y que cuanto mas se 
acerque en sus formas a la verdadera naturaleza del sentimiento, de 
suyo facil y modesto en sus atavios, tanto mas derechamente se 
encamina al término de su viaje*. 


A proposito de las canciones El pirata, El mendigo, El reo 
de muerte, El verdugo, poemas patridticos (que él llama poli- 
ticos), Gil afirma que admira a Béranger por el caradcter popular 
y social de su poesia, justificando asi la poesia comprometida, 


* Se trata de su primera critica segura: El Correo Nacional, nim. 231 
(4 de octubre de 1838). Ver B. A. E., pags. 401 y sigs. 

* R. Marrast, en el apéndice de su edicién de Espronceda, presenta 
una copia del prélogo de la segunda ed. (1846) en que se lee esta frase: 
«El autor de la obra, el autor del prélogo y el que dirigé la ediciédn hecha 
en 1840, ESPRONCEDA, VILLALTA y ENRIQUE GIL... se hallan ya reunidos en 
el seno de la eternidad». 

** Poesias de D. José de Espronceda, art. I, pag. 492 a. 

% JIbid., art. I, pag. 493 a. 
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y manifiesta que, en este tipo de poemas, el poeta debe «cefiirse 
a la idea general y luminosa de la emancipacién comun, sin 
descender nunca a las miserias de los partidos y a la ruindad 
de los intereses individuales» * 

Al término del articulo declara: 


De todo se encontraran muestras en este volumen porque todos 
los tonos del sentimiento estan ensayados y recorridos en él, desde 
los raptos de la fantasia hasta los acentos mas hondos del co- 
razon”, 


Lo que presenta como una cualidad, la falta de unidad, es 
lo que constituye, quizas, la mayor debilidad de las poesias de 
Espronceda. 

Las criticas, coleccionadas por R. Marrast al final de su 
edicién de Espronceda*, son todas elogiosas, cualquiera que 
sea la tendencia literaria o politica de su autor. Sin embargo, 
Gil supo ver, mejor que otros, la decadencia de la epopeya cla- 
sica y el interés de la poesia social. 


BRETON DE LOS HERREROS 


Gil critica muchas obras de Bretén, pero, desgraciadamente, 
ninguna obra maestra. No le gusta Flaquezas ministeriales” 
por obtener efectos cémicos a rafz de un asunto tan triste y 
por carecer de leccién moral, de intencién de reforma social. 

En El ¢qué dirdn? y el ¢qué se me da a mi?*® le parecen 
buenos el estilo y los caracteres, pero de lameniar las alusiones 
a la politica del dia, de interés harto limitado en el tiempo. 


% Tbid., art. II, pag. 495 a. 

2 Jbid., art. II, pag. 496 a. 

2% José de Espronceda, Poésies lyriques et fragments épiques. Edition 
chronologique et critique par Robert Marrast, Ediciones Hispano America- 
nas, Paris, 1969, 1 vol. de 497 pags. (Ver supra, pag. 44, n. 4.) Las criticas 
(pags. 482-488) contienen un articulo anénimo de El Eco del Comercio, la 
critica de Lista y otra, anédnima, de El Labriego. 

2» Ver B.A.E., pags. 405 y sigs. 

30 P4gs. 417 y sigs. 
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Un dia de campo o el tutor y el amante*!, comedia de cos- 
tumbres, le resulta decepcionante por la lentitud de la accion, la 
debilidad de los caracteres, su falta de coherencia y, sobre todo, 
de ejemplaridad. El estilo lo juzga bueno; la comedia, diver- 
tida; pero mantiene que el teatro tiene otro destino que el de 
la risa. 

El novio y el concierto”, una zarzuela en un acto, en la que 
el maestro Basilio Basili hace una comparacién chistosa entre 
la épera italiana y la musica popular espafiola, el critico la 
aprueba sin reservas. 

No ganamos para sustos ®, comedia seria a la manera de las 
del Siglo de Oro, imitada en parte de Garcia del Castanar de 
Rojas, la considera buena por su vigor, su seriedad y su aspecto 
patridtico. 

Otro remedo de comedia antigua, Finezas contra desvios* 
(imitacién de Palabras y plumas, de Tirso), no le parece mas 
que un esqueleto de Tirso a pesar de sus cualidades. 

Califica a Una noche en Burgos de excelente comedia; a La 
independencia, en cambio, de malisima. Finalmente, la acititud 
de Gil hacia Bretén es la siguiente: le divierte, pero su placer 
no es sin mezcla. Le encantan los versos, el ingenio, la vivaci- 
dad, pero le irritan la pobreza de los caracteres y de la intriga. 


TOMAS RODRIGUEZ RUBI 


Es un autor olvidado ya, pero que obtuvo un gran éxito. A 
partir de 1840, es, con su Toros y cajias, el rival temible de 
Breton de los Herreros. Su teatro esta Ileno de sutilezas y me- 
dias tintas. Supera el género de la comedia de intriga para 
orientarse hacia la comedia seria, dramatica, con numerosos y 


31 Pags. 437 y sigs. 
2 Pags. 441 y 442. 
3 ~Pags. 443 y sigs. 
4 Pagel: 
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complejos recursos psicolégicos. Mas tarde se dedicara al drama 
burgués contemporaneo. Rubi es un innovador. _ 

La rueda de la fortuna® es una comedia seria, de efectos 
finos, en un ambiente de intrigas politicas. Gil estima que la 
comedia obtuvo un éxito merecido y se da cuenta de que el arte 
de Rubi produce un cambio en la escena espajfiola. 

Bandera negra*, mal llamado drama por el autor, es, en 
realidad, una comedia seria situada en tiempos de Felipe IV. 
Es una produccién interesante que muestra un deseo de reno- 
vacién del drama romantico que ha de orientarse hacia lo sim- 
bélico (Don Juan Tenorio) o el estudio psicolégico como éste, 
su contemporaneo. Enrique Gil, en una critica larga y mediocre, 
sabe entrever esta novedad. 

Honra y provecho*’, por ultimo, sdlo merece el desprecio 
del critico. 


4. LAS IDEAS LITERARIAS DE ENRIQUE GIL 


La importancia de la critica de Gil (independientemente de 
las obras examinadas) radica en que nunca se satisface con un 
examen superficial, sino que toma la obra como punto de par- 
tida para consideraciones mas generales. Su critica constituye 
una verdadera teoria del Romanticismo espafiol, y el hecho me- 
rece consideracién, ya que son escasos los criticos serios de la 
época, favorables al Romanticismo. 

El mayor inconveniente de la critica de Gil es su dispersion. 
A lo largo de la fastidiosa lectura de sus articulos, es casi im- 
posible hacerse una idea clara de su pensamiento literario. Creo, 
pues, hacer un trabajo util presentando una sintesis clara de las 
ideas de un hombre que es, en definitiva, el teorizante principal 
del Romanticismo en Espafia. 


3 Revista de la Quincena, art. I, pags. 574 b-575 a. 
% Jbid., art. XI, pags. 603 y sigs. 
7 Jbid., art. II, pag. 579 a, b. 
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ENRIQUE GIL, ABOGADO DEL ROMANTICISMO 


Enrique Gil no declara nunca que pertenece a la escuela o 
al movimiento romantico, posicién habil que le permite criticar 
con mayor libertad. Hasta declara aceptar lo bueno del Clasi- 
cismo y del Romanticismo *. 

Afirma 2? que el Clasicismo (el Neo-clasicismo a la francesa) 
era necesario en la Espafia del siglo xviII para corregir la anar- 
quia de fines del xviI, y que resultaba igualmente necesario el 
Romanticismo en su tiempo para quebrantar las trabas impues- 
tas por los partidarios de las reglas. E] Clasicismo aparece, pues, 
como un movimiento caduco, anacroénico, siendo el Romanticis- 
mo el movimiento adecuado a su tiempo. 

Sin embargo, los neo-clasicos existen todavia en 1840 y, por 
eso, Gil impugna sistematicamente el Clasicismo”. Las ideas 
francesas del siglo xvII, introducidas en Espafia por Luzan y 
sus discipulos en el siglo xv1II, despojaron la literatura espa- 
hola de su espontaneidad y le quitaron su originalidad. Era una 
medicina necesaria, pero el remedio no debia de prolongarse 
después del restablecimiento del enfermo, maéxime, si el remedio 
tenia el defecto de introducir en Espajia reglas propias de otro 
pais, lo que no le convenia. El arte era un pasatiempo sin 
importancia filoséfica o social. La musa castellana se sobrevivié 
a si misma, oprimida por reglas arbitrarias y la censura, hasta 


*% Poesias de Zorrilla, pags. 481 b-482 a: «Asi que nosotros aceptamos 
del clasicismo el criterio de la légica, no de la légica de las reglas, insufi- 
ciente y mezquina para las necesidades morales de la época, sino de la 16- 
gica del sentimiento, la verdad de la inspiracion, y del romanticismo acep- 
tamos todo el vuelo de esta inspiracién, toda la llama y el calor de las 
pasiones. Aquel vuelo empero, ha de ser por el espacio infinito que el al- 
ma del hombre puede cruzar, y la llama y el calor de las pasiones han 
de ser reales y espontaneos, y no fosférico resplandor, que luzca vistoso 
un instante para apagarse apenas lo toquen». 

% Ibidem. 

” Romances Histoéricos, pag. 511 a-b. 
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el despertar libertador marcado por la publicacién de El moro 
exposito. 

Por ser esencialmente un critico teatral, Enrique Gil lanza 
sus ataques contra el Clasicismo a propdésito de la tragedia y la 
comedia. En Francia, durante el siglo de Luis XIV“, el teatro 
estaba separado del pueblo, y no lo estaba mucho menos la 
«comédie bourgeoise» “. Luego, las artes hicieron grandes pro- 
gresos, ya que se interesaron por el pueblo: 


La musa del dolor ha venido a ocupar su verdadero trono, el 
hegar del pobre, sin abandonar per eso los alcazares del poderoso 
y el infortunio ha reunido en su templo todas las clases de la so- 
ciedad, que de este modo han podido acercarse y entenderse mejor, 
leyendo reciprocamente en su corazon... 

Al cotejar los trabajos liricos de Voltaire, de Jean Racine y de 
tantos otros con Jas canciones inmortales de Béranger, al mas es- 
céptico le es imposible dudar del inmenso progreso que ha hecho 
y va haciendo la emancipacién intelectual y material del pueblo *. 


Este ultimo juicio, bastante atrevido, se explica por el pri- 
mero. 

En otro lugar “ Gil analiza los perjuicios causados en Espana 
por la tragedia francesa. La tragedia triunf6 sobre lo espajiol, 
los autores tenian que cultivar una elegancia fria y amanerada. 
Se sustituian los héroes caballerescos y cristianos de Espana 
por héroes greco-latinos. La tragedia francesa, incapaz de inte- 
resar a las muchedumbres, permitid entonces el desarrollo pa- 
ralelo de las «inepcias lloronas y sentimentales de Comella, Za- 
bala y comparsa». 

Su favor apunta, pues, al drama, que ha de ser un organo 
de ensefianza para el pueblo y ha de expresar ideas accesibles 
a las masas a través de la pintura de las pasiones. Pero ia 
misma expresién de la pasién recibe tales modificaciones segun 


"| El abuelo, pags. 470 b-471 a. 

#2 Expresién empleada en francés. 

8 El abuelo, pag. 471 a-b. 

“ Revista Teatral, art. I, pags. 475-476 a. 
* El paria, pag. 435 a. 
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las civilizaciones y las épocas, que un teatro no puede ser uni- 
versal. Tacha de «impotencia social» un teatro que presente mitos 
extranjeros, ajenos a las creencias de su sociedad. El drama 
presentara, pues, personajes movidos por resortes semejantes 
a los del ptiblico y expondra ideas claras y sencillas, asimilables 
por espectadores incultos e incapaces de andlisis. La tragedia es 
capaz de interesar a los intelectuales, el drama, de conmover 
a todos. 

El Romanticismo, representado esencialmente por el drama, 
es, ante todo, el renacimiento de las artes. En el examen critico 
de las Poesias de Espronceda“, Enrique Gil observa que, a 
pesar de las dificultades econémicas y politicas del momento, se 
asiste en Espafia a un renacimiento brusco de las artes en todas 
sus manifestaciones, que tiene sus raices vitales en la existencia 
de un sentimiento generoso y profundo. El Romanticismo viene, 
pues, de este sentimiento opuesto al espiritu materialista, ana- 
litico, estéril y destructor del siglo anterior, en que el alma 
estaba sedienta de creencia y la razén no habia alcanzado la 
dicha, y para cuya superaci6n era preciso realizarlo todo, sin 
guia, sin escuela, ya que el nuevo sistema fue una sencilla re- 
accion encaminada a la licencia. Ahora, los escritores que cami- 
naron a ciegas durante tanto tiempo van aproximandose a las 
normas deseables ” y la nueva escuela, por imperfecta que sea, 
produce ya resultados felices y tangibles. El primero es la 


liberacién del genio *. El segundo, el principio de fecunda gene- 
rosidad *. 


* Poesias de Espronceda, art. I, pags. 490-491 a. 

" 27 de octubre de 1839: Revista Teatral, art. I. 

“8 Indulgencia para todos, pag. 461 b: «Se puede hacer una obra her- 
mosa y de ningtin modo chocante sin cefiirse estrictamente a ningtn esti- 
lo determinado, siguiendo sélo la inspiracién del genio arreglado a los sen- 
timientos del buen gusto». Véase también la critica de Pablo el Marino, 
pag. 453 a. 

® El abuelo, pag. 470 b: «Las revoluciones que han alterado la faz 
de las naciones e introducido al pueblo en la posesién y goce de aquellas 
prerrogativas que el adelanto de las luces y la mejora progresiva de to- 
das las clases sociales reclamaban como necesarias han trocado las anti- 
guas relaciones y puesto en la literatura un sello de una especie hasta el 
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Gil sabe que hay que definir las nuevas tendencias del Ro- 
manticismo espafiol. A pesar de cefiirse mucho a El Genio del 
Cristianismo © y al prefacio de Cromwell *!, desconfia de la in- 
fluencia francesa en la literatura espafiola. Es tan enorme la 
diferencia de indole de ambos paises, que harto dificilmente se 
pueden entender. Varios adaptadores de comedias creyeron con- 
veniente cambiar los nombres franceses por otros espafioles. El 
procedimiento es infantil. Lo importante no son los lugares ni 
los nombres, sino las costumbres, las maneras de pensar, ac- 
tuar, expresarse. Gil se lamenta, varias veces *, de la abundancia 
de traducciones presentadas al ptblico espafiol. Sdélo admite la 
presencia de obras extranjeras cuando se trata de obras maes- 
tras, lo que acontece pocas veces *, de forma que si una com- 
pafiia teatral carece de obras originales, acuda a la «mina in- 
agotable» de nuestro teatro antiguo *. Los escritores espafioles 
tienen, pues, un doble deber: el de no imitar la escuela roman- 
tica francesa y el de estudiar la literatura espafiola del Siglo 
de Oro. 

La literatura espanfola ha de ser nacional® y ha de inspirar- 
se, pues, en los maestros del Sigio de Oro, sin imitarlos escru- 
pulosamente, sino respetando la evoluci6n historica *. El trabajo 


dia desconocida, noble y generoso como su destino, inmenso y fecundo en 
resultados como el pensamiento de donde naciera». 

%° Poesias de Zorrilla, pag. 480. 

5t- Doria Mencia, art. I, pag. 408 a. 

2 Por ejemplo: Amor y deber, pag. 417 b, La segunda dama duende, 
pag. 427 a, Dos padres para una hija, pag. 458 a. 

3 Ta segunda dama duende, pag. 427 a: «no somos muy devotos de 
traducciones en general, a menos que sirvan para dar a conocer en nues- 
tro idioma las obras maestras de ingenios extranjeros». 

%* Amor y deber, pag. 417 b. 

% El astrdlogo de Valladolid, pag. 434 b: «El drama... es nacional a to- 
das luces, y esto... lo hace acreedor a nuestros elogios». Romances histo- 
ricos, pag. 515: «Hay en estos romances tantas cosas que lisonjean nues- 
tro orgullo, que halagan nuestra memoria, y que despiertan nuestra nacio- 
nalidad, que su impresién no puede dejar de ser altamente noble y pa- 
tridtica». 

36 No ganamos para sustos, pag. 443: «la escuela dramatica verdadera 
y filos6fica de nuestro pais consiste en no imitar servilmente a nuestros 
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de los romanticos espafioles es mas facil que el de los franceses, 
por carecer éstos de grandes modelos en su pais ” y porque, en 
Francia, el Clasicismo estaba arraigado mas firmemente. Los 
espafioles, ademas, tenian al alcance de la mano su propio 
teatro antiguo, mientras que los franceses tenian que surtirse 
del extranjero. En Espafia, la cuestion de las formas se encon- 
traba resuelta: didlogo, versificacién, intriga, sdlo hacia falta 
recoger y perfeccionar un instrumento ya maravilloso. 


EL ARTE. LO QUE DEBE SER UNA OBRA LITERARTIA 


El arte no se ha de resentir de nuestras irritadas pasiones, te- 
niendo un paradero fijo e invariable *. 


Han de evitarse, pues, las referencias directas a la actuali- 
dad. El arte ha de escapar a las contingencias materiales y 
desconfiar del espiritu mercantil. Se trata de evitar lo trivial, 


lo cotidiano, sin ignorar al hombre y, menos aun, al que padece, 
al desdichado. 


El arte ha de tender hacia la perfeccion: 


Donde quiera que veamos una cosa que se aproxime a aquel 
tipo eterno de perfeccién y de hermosura, que mas o menos distin- 
to encuentra en el fondo de su alma cualquier persona bien orga- 
nizada, alli esta para nosotros el arte ®. 


artistas de los siglos XVI y XVII, sino en continuarlos y acomodarlos al 
estado de las ideas, necesidades y adelantos que son propios de la edad 
presente...» 

7 Revista Teatral, art. II, pag. 478 a: «Los escritores que han roto en 
Francia el carcomido yugo de las reglas, han tenido que madurar el fondo 
de sus obras, e inventar o ir a buscar fuera de su pais las proporciones 
que habian de darles: de consiguiente su tarea era mds ardua y mas es- 
casas sus probabilidades de acierto. Nuestros modernos dramaticos, al 
contrario, no tenian otra cosa que hacer sino perfeccionar, si era dable, 
un instrumento maravilloso, e imaginar obras en que emplearlo digna- 
mente». 

*% Amor venga sus agravios, pag. 404 a. 

* Un dia de campo, pag. 439 a. 

® Revista de la Quincena, art. I, pag. 576 b. 
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La concepcién del arte resulta, pues, elevada y, a la vez, 
serena. 

¢Qué ha de reflejar una obra literaria? Ha de ser un fiel 
reflejo de la sociedad: 


La sociedad entera pasa en revista por delante del poeta: he 
agui finalmente la cuna y el fundamento del drama“. 


E] arte evoluciona, pues, al mismo tiempo que.la sociedad y 
no puede ser igual en todos los paises del mundo. ¢Cudles seran, 
entonces, las cualidades de una obra literaria en Espafia ha- 
cia 1840? Lo esencial es el argumento. Asi, si se trata de un 
drama, una novela, o un poema narrativo, se escogeraén épocas 
turbadas: 


Ciertamente que la época, como todas las de guerra civil y de 
trastornos, se presta maravillosamente a cualesquiera clase de ar- 
gumentos, y ofrece recursos naturales gue en los tiempos comunes 
no se presentan con igual facilidad ®. 


El escritor ha de distinguir los géneros literarios y no adap- 
tar un asunto épico al teatro serio“, o un episodio propio de 
una novela sentimental, a una comedia™. Los géneros no han 
de mezclarse. 

La obra literaria ha de presentar una filosofia moral. La 
buena literatura se hace con sentimientos buenos. Gil se queja 
de la falta de sentido moral en Juan Ddandolo® o en Antony. 
No por ello tendran que quedar excluidas las almas mas negras, 
las pasiones mds perversas, pero si habra que orientar el relato 
para que el publico entienda perfectamente la via moral que 
haya de seguirse. 


6 El Conde Don Julidn, pag. 499 a. 

® No ganamos para sustos, pag. 444 b. 

® El Conde Don Julidn, de M. A. Principe, por ejemplo. 
* Una noche en Burgos, de Breton, por ejemplo. 

6 Juan Ddndolo, pags. 465 y sigs. 

6 Pablo el Marino, pag. 454 a. 
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La segunda cualidad de la obra literaria es el interés , que 
no es mas que el arte de suspender los animos. Finalmente, la 
obra ha de ser verosimil y veraz, y, cuando se trata de una obra 
historica, el autor ha de entregarse a un trabajo minucioso de 
investigacién con el fin de evitar anacronismos y resucitar lo 
pasado con el necesario colorido local. 

Lo fantastico, sin embargo, es artistico. El] drama fantastico 
no debe ser alegdrico, sino exponer ideas generales y profundas 
por medio de lo sobrenatural: 


...si fuera éste el lugar de exponer nuestro modo de ver el dra- 
ma, maravilloso o fantastico, mostrariamos esta mina casi virgen 
del teatro en su verdadera riqueza. ¢Quién sabe si por este medio 
podria una inteligencia privilegiada apoderarse de alguna de esas 
ideas generales y profundas que flotan en el dia entre las abstrac- 
ciones de la metafisica, materializarla y encarnarla, digamoslo asi, 
a la vista del pueblo y cimentar con mas firmeza de este modo la 
armonia y homogeneidad de sus facultades morales? Los autos sa- 
cramentales de nuestro inmortal Calderén, el Fausto de Goethe, el 
Manfredo y el Cain de Byron seran ejemplos de algtin peso para 
los que duden de la importancia que este género puede llegar a 
adquirir... *. 


El corazon es superior a la raz6én. Los largos y frios discursos 
del siglo pasado se sustituiran por escenas conmovedoras ®. 

Técnicamente, sugiere que el plan de una obra ha de ser re- 
gular y armonioso™”, la versificacién muy cuidada, los caracte- 
res vigorosos e individualizados, los relatos sustituidos por es- 
cenas de acci6n. 


LITERATURA Y SOCIEDAD 


La accion reciproca de la literatura y de la sociedad es for- 
tisima. La literatura refleja exactamente la evolucién de la so- 


La segunda dama duende, pag. 428 a. 

8 \La estrella de oro, pag. 431 b. 

® Dora Mencia, art. II, pag. 410 b. 
Romances Historicos, pags. 513 a-515 a. 
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ciedad. Opina Enrique Gil, siguiendo a Victor Hugo, que a cada 
edad de la humanidad corresponde una forma poética”™, pero 
considera que el Cristianismo ha de dar al drama un «poderoso 
desarrollo ”». El drama es, pues, la expresidn mas poderosa de 
la €6poca presente. El teatro es una tribuna y el drama el mejor 
medio de dirigirse a las masas, por encima de los discursos 
politicos, la prensa periddica, la ensefianza o la elocuencia reli- 
giosa”. Este teatro ha de hablar el nico idioma comtn a to- 
dos, el del sentimiento y la pasién”. El drama es la ense- 
fanza del pueblo” y ha de presentar al pueblo lo que le es ase- 
quible, su propia imagen”. El drama es una escuela de con- 
cordia: 

el infortunio ha reunido en su templo todas las clases de la socie- 

dad que de este modo han podido acercarse y entenderse mejor, 

leyendo reciprocamente en su corazén %. 


Después de leer estas ultimas paginas, cabe preguntarse: 
¢por qué Enrique Gil no escribid nada para el teatro? Todo 
parecia destinarle a escritor dramatico: su propio gusto, su 
posicién de critico, su amistad con numerosos actores y drama- 
turgos. No hizo nunca la menor tentativa. 

La explicacién mas probable quiza sea su imaginacién limi- 
tada. Sus dos novelas, muy semejantes, tienen la misma decora- 
cién, que viene a ser lo mas importante de ellas. Ahora bien, 
escenas de la naturaleza, edificios histéricos, no se podrian 
trasladar al teatro sin transformarlos en objetos de cartén. 
Para expresar sus ideas y sus sentimientos, le convenia mejor el 
género novelesco y opté por escribir en la forma que mejor le 
convenia. Por otra parte, Enrique Gil era un excelente poeta 
lirico, pero nunca hizo la menor tentativa de poesia narrativa. 
Tenia quizas conciencia de sus limites, de no sentirse con soplo 
poético suficiente para emprender un drama en verso. 


1 El Conde Don Julidn, pag. 448. 

2 Dofia Mencia, art. I, pag. 408. 

®3 El paria, pag. 435 a. 

™ No ganamos para sustos, pag. 443 a. 
% Fl abuelo, pag. 471 a. 
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Volviendo al tema que nos ocupa, el Romanticismo, para Gil, 
es necesario; es el libertador de reglas estrictas y muchas veces 
absurdas; gracias a él, renacen las artes: el Romanticismo es 
fecundo. Ha de ser nacional y no ha de ser exagerado o inmoral 
como el Romanticismo francés. E] drama, su forma mas rica, 
ha de ser una escuela, una tribuna, ha de dirigirse al publico 
mas extenso a través de la lengua universal del corazén y de 
la pasion. 

En su voluminosa obra”, E. A. Peers considera que el Ro- 
manticismo espafiol fue un hervidero de ideas que no logro 
triunfar y se apacigué precisamente cuando empezaba a ser 
importante, en provecho de otro ideal al que Ilama «eclecti- 
cismo». 

Originariamente, segun Peers, hubo dos corrientes romanti- 
cas espafiolas. Llama a la primera «renacimiento romantico», 
esto es, una vuelta a la literatura del Siglo de Oro; a la segunda, 
«rebeli6n romantica», es decir, imitacién del movimiento fran- 
cés con todos sus excesos. Ninguna de las dos se impuso. El 
grave defecto de Peers es interesarse mucho por las teorias y 
poco por las obras mismas. La «rebeli6n romantica» se crista- 
lizé, esencialmente, en la traduccién de dramas franceses que 
nunca se impusieron. El] «renacimiento romantico» tampoco 
prospero. Lo que, en realidad, se dio fue una vuelta a los orige- 
nes, acompanada de las novedades aceptadas del extranjero. En 
tal caso, el Romanticismo espafiol no es mas que lo que Peers 
llama «eclecticismo» y los criticos de aquel tiempo, «género me- 
dio» o «justo medio». A partir de ahi, ceden las disputas entre 
los criticos y aparecen una serie de grados dentro de una disci- 
plina libremente consentida. Pero hubo una voluntad comtn a 
todos de reducir el Romanticismo a un grado aceptable por la 
sociedad en que escribian, y de nacionalizarlo. 

Uno de los mejores ejemplos de definicién del «género me- 
dio», que es, de hecho, el verdadero Romanticismo espafiol, se 
encuentra en la critica de El Conde Don Julidn, drama de Prin- 


% Historia del movimiento romdntico espanol, t. II, cap. IV, pags. 9-76. 
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cipe. Es una critica escrita por C. Balseiro y colocada al final 
de la edicién del drama: 


Respecto del fin literario, creo poder asegurar no ser otro que el 
de presentar un ensayo de un género medio de literatura dramati- 
ca, en que sustituyendo 4 la frialdad y 4 las travas del clasicismo 
caduco, el movimiento, la animacion y una racional independencia, 
se eviten al mismo tiempo los estravios y la anarquica licencia de 
un romanticismo frenético; en que se interese y suspenda al es- 
pectador, pero sin horrorizarle; en que se sacuda y se conmueva al 
corazon, como la época exige y nuestra sensibilidad embotada, pero 
sin destrozarle por via de diversion; un género, en fin, en que, a 
titulo de interesar se presente, si se quiere, en escena lo mas apu- 
rado y critico de las situaciones, lo mas desusado de los crimenes, 
pero seguido siempre de un correctivo saludable, sin herir la con- 
ciencia publica, respetando la moralidad que el estado social hace 
necesaria, y las creencias consoladoras que tanto influyen en la fe- 
licidad de los hombres”. 


Esta linea la siguen autores tan romanticos como Zorrilla, 
Garcia Gutiérrez y Enrique Gil. Tal es el Romanticismo espa- 
fiol, triunfante a lo largo del siglo x1x, pero diferente de los de 
Inglaterra y Francia, lo que Peers no acert6 a ver. 


5. ENRIQUE GIL, CR{TICO LITERARIO 


En mi sentir no hay entre nosotros nadie, que con écsito y justa 
razon, merezca ahora el renombre de buen critico. 

Facil es hilvanar unas en pos de otras, frases alegres y jugueto- 
nas, si el injenio del que escribe es algun tanto agudo y observador; 
pero no lo es tanto estudiar las obras que se juzgan, meditar sobre 
ellas, comprender su importancia, calificar su tendencia, adivinar 
su origen y profetizar el sitio que la posteridad reserva 4 los nom- 


bres de sus autores. 


7 M. A. Principe, El Conde Don Julidn, 2.2 ed., Madrid, Repullés, 1840, 
paginas 137-138. Lo subrayado es del autor. 
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Ambos extractos se sacaron del articulo De la critica, de 
Luis Gonzalez Bravo, publicado en El Pensamiento 7%. El autor 
es, evidentemente, victima de un defecto 6ptico que caracte- 
riza los enjuiciamientos contemporaneos. En la redaccién del 
periddico, poseia precisamente un colaborador y amigo, autor 
de numerosos articulos criticos que revelaban las cualidades 
enumeradas. Era Enrique Gil. Pero Gonzalez Bravo no piensa 
en él por la falta de cohesién de sus articulos desparramados 
por publicaciones diversas, sin unidad fundamental, sin formar 
un conjunto. Ya se ha podido apreciar su sinceridad, el cuidado 
de informarse antes de escribir, una légica firme templada por 
el sentimiento y, también, una humanidad evidente. Las criticas 
feroces son raras y justificadas. Mejor le gusta analizar las cau- 
sas de un fracaso que burlarse del autor desgraciado. Merece, 
pues, el enjuiciamiento de Rafael de Pina: 


No era Enrique Gil uno de esos criticos que se arriesgan a todo 
sin la preparacién suficiente. Habia estudiado a fondo la literatura 
propia y las extrafas; tenia una escogida cultura filosdéfica; estaba 
dotado de un temperamento finisimo de artista. Todo ello lo colo- 
caba en situacién envidiable para ejercer el «sagrado sacerdocio» ”. 


A la muerte de Larra, Espana perdia su mejor critico, un 
novelista de mérito y un buen dramaturgo. No perdia un gran 
poeta. E] advenimiento consecutivo de Zorrilla revel6 un poeta 
y un dramaturgo. El critico a quien la muerte de Larra permi- 
tid revelarse es Enrique Gil. Menos brillante, pero con igual 
conciencia, dotado quizds de mayor penetracién, menos feroz y 
tan preciso como él, la diferencia reside esencialmente en el 
espiritu racionalista que caracteriza a Larra y le impide adherir- 
se con entusiasmo al movimiento romantico. Gil, sin menospre- 
ciar la razén, hace hincapié sobre el valor de la pasién y del 


sentimiento y reconoce en el cristianismo un valor civilizador 
eminente. 


™% El Pensamiento, primera serie, t. I, entr. 4, pags. 73-75. 


7% Vida Leonesa, aio II, nim. 53 (18 de mayo de 1924): Enrique Gil 
critico (sin nim. de pag.). 
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CaPpiTULO XX 


ENRIQUE GIL, POETA 


1. ESTADISTICAS 


TAMANO DE LOS POEMAS 


Los poemas de Gil son largos. De sus 33 poemas, 25 pasan 
de los cien versos y siete de los doscientos. E. Gil es un poeta 
abundante que no gusta de las miniaturas y encuentra su medio 
de expresién ideal en composiciones de 150 a 200 versos. Cada 
una de sus composiciones es una obra importante, construida, 
amplia y que requiere aliento poético. 


NATURALEZA Y FRECUENCIA DE LOS METROS EMPLEADOS 


a) El cuarteto endecasilabo de rimas llanas abab. Gil emplea 
esta forma poética en 17 poemas y la utiliza frecuentemente 
varias veces en la misma composicion. 

De los 4.905 versos conocidos de E. Gil, 1.300 van escritos 
en este metro, o sea, un 26 por ciento. 

b) El cuarteto endecasilabo abab, con las rimas b agudas. 
Es una variante mas elaborada de la forma anterior. La emplea 
en total 23 veces en 18 poemas, pero los trozos son mas cortos 
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y resulta un total de 724 versos. Es una forma destinada al 
producir efectos especiales. Tres poemas van escritos entera- } 
mente en esta forma. | 

c) La quintilla se utiliza 19 veces en 17 poemas, en trozos 
largos y forman un total de 1.405 versos. 

d) El romance octosilabico sélo se utiliza cuatro veces en jj 
cuatro poemas, con un total de 288 versos. 

e) La silva se emplea 2 veces en 2 poemas, con un total de| 
136 versos. 

Son escasisimos los versos que no forman estrofa o género 
poético fijo: 

f) El pentasilabo, empleado una vez (8 versos). 

g) Mezcla de versos de 3, 4, 5 y 8 silabas, empleada una 
vez (23 vv.). 

h) Verso octosilabico de rima llana. Una vez. Dos versos. 

Estrofas raras que emplean un metro unico: 

i) Estrofa de seis octosilabos de rimas aabccb (las rimas b 
son agudas). Se utiliza dos veces con un total de 192 versos. 

j) Estrofa de seis octosilabos de rimas abbcbc (las rimas c? 
son agudas). Utilizada una vez (36 vwv.). 

k) Estrofa de ocho octosilabos de rimas abbcdeec (las ri- 
rimas c son agudas). Utilizada 2 veces (98 vwv.). 

Estrofas raras alternadas: 

1) Cuarteto con versos alternados de 11 y 4 silabas. Las ri- 
mas abab son llanas. Utilizado una vez (105 vwv.). 

m) Cuarteto con versos alternados de 11 y 7 silabas. Las} 
rimas abab son llanas. Utilizado 2 veces (184 vwv.). 

n) Cuarteto con versos alternados de 8 y 4 silabas. Rimas} 
abab llanas. Utilizado dos veces (84 vv.). 

o) Estrofa de 5 versos: 7a, 11b, 7a, 7b, 11b. Es utilizada una| 
vez (45 vwv.). 

p) Estrofa de 6 versos manriquena: 8a, 8b, 4c, 8a, 8b, 4c. 
Es utilizada una vez (66 vv.). 

Estrofas raras complejas: 

q) Estrofa de 6 versos: 8a, 4 6 5b, 8c, 8a, 8b, 8c. Las rimas c 
son generalmente agudas. Utilizada una vez (132 vv.). 
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r) Estrofa compleja de 6 6 9 versos. Utiliza metros de 8, 4 
_y 5 silabas. Utilizada dos veces en La mujer y la nifia (105 wv.). 

s) Estrofa compleja de 9 versos con metros de 11, 7 y 5 
silabas. Utilizada en La caida de las hojas (45 wv.). 

t) Soneto irregular formando una estrofa de 14 versos en 
un poema mas amplio. Utilizado 3 veces (42 vv.). 

Enrique Gil emplea, pues, veinte formas poéticas diferentes. 


¢CO6MO EMPLEA ENRIQUE GIL LAS 
DIFERENTES FORMAS POETICAS? 


La variedad de formas es grande en el interior de cada 


poema. Py 
De 33 poemas, 7 usan 1 sola forma poética 


9 usan 2 
9 usan 3 
5 usan 4 
lusa 5 
2 usan 6 


La mayoria de los poemas de Gil presentan, pues, entre dos 
y cuatro formas poéticas, lo que demuestra la importancia que 
el poeta da al verso, a la estrofa, al ritmo y a la rima que siem- 
pre adapta a los sentimientos que quiere expresar. 

a) Empleo del endecasilabo. Gil lo emplea esencialmente 
en cuartetos de rimas enteramente llanas o alternativamente 
llanas y agudas. No utiliza las dos variantes de modo arbitrario 
y, raras veces, las mezcla, en cambio, existen poemas escritos 
enteramente en estrofas agudas (La violeta) y otros en estrofas 
anas (A la memoria del Generai Torrijos). El endecasilabo 
sirve de metro heroico en las composiciones patridticas, y de 
metro amplio y flexible en los poemas liricos. Son interesanti- 
simos los cuartetos con rimas b agudas, que dan una impresion 
de caida, desesperacién, abandono, particularmente sensible en 
la estrofa, unica de este tipo, que se encuentra en A Campo 
Alange: 


Y tus ojos entonces se cerraron 
Tu alma cruz6 los campos de la luz, 
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Y los fuertes guerreros sollozaron 
De tu glorioso tumulo en la cruz’. 


Es mas sensible todavia a lo largo del poema La violeta. 

b) Empleo de estrofas regulares con rimas agudas. Gil gus- 
ta mucho de las estrofas en que un verso agudo interviene a 
intervalo irregular. Este verso destaca por su ritmo diferente y 
por su rima que lo hace dependiente de otro verso de sus Ca- 
racteristicas. He aqui una estrofa de tipo k?: 


Bien haces, flor sin ventura, 
En descorrer por la noche 
El tornasolado broche 

De tu caliz de afliccién; 

Que, a falta de humanos ojos, 
Las moribundas estrellas 
Lloraran tus hojas bellas 
Con lumbre de compasion. 


Aro o fh: Ooo & 


No se trata de dos redondillas como puede hacerlo creer la 
disposicion tipografica, sino de una estrofa unica cuyos versos 
agudos estan colocados en cuarta y octava posicién, mientras 
que no riman los versos a y d, lo que da mayor realce a los 
versos agudos. La rima desempefia un papel tan importante 
como el del ritmo para dar, con regularidad metronémica, un 
sentimiento depresivo 3. 

c) La quintilla (tipo c). Gil, que no emplea nunca la redon 
dilla, utiliza con abundancia la quintilla, que es, en realidad 
una redondilla a la que se ha anadido un verso, lo que permite 
expresar un pensamiento mas languido en una frase mas am 
plia. Ademas, una de las rimas suena tres veces al oido, produ 
ciendo un motivo musical que da mayor armonia al conjunto 


! A Campo Alange, pag. 42 b. 

2 AS, parece: b: 

3 Se deben al mismo procedimiento, estrofas del tipo i, asi como d 
los tipos 1, m, n, 0, p, q. El tipo p es el cultivado por Manrique. El tips 
q combina las alternativas de metro y de ritmo. 
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A continuacién vienen dos ejemplos* que muestran dos em- 
pleos opuestos de las rimas, segtin que el poeta quiera expresar 
una sensacion de plenitud, o de tristeza: 


Inocentes y amorosas, 

Y abandonadas y bellas, 
Reverberan vistosas 

En sus ojos dos estrellas 
De esperanza luminosas. 


Entonces senti oprimido 
Palpitar mi corazén 
Atribulado y herido, 


Con tal pena dolorido 
Y luto y desolaci6n, 


d) El romance octosilabo (tipo d). Es una forma muy po- 
pular, frecuentemente utilizada por los romdanticos. Gil no la 
usa mucho. Emplea una rima asonante liana en Un Ensueno 
(d-a) y en La niebla (é-a). La mariposa, en cambio, tiene una 
rima asonante en i, sonido claro y puro que da una impresién 
de ligereza. 

e) La silva (tipo e) es un género poco cultivado por Gil, 
muy adicto a las formas fijas. Lo hace en Al Dos de Mayo y en 
A Espronceda. 

f) Estrofas complejas (tipos j, r, s, t). Varias veces, Gil 
inventa nuevas estrofas para su uso personal. Ejemplo de una 
estrofa de tipo j°: 


Pobre nina de ojos negros a llano 
Y de garganta tan pura, b Ilano 
De tan galana figura b llano 
Y amoroso coraz6n, c agudo 
Guarde el cielo tu ventura b llano 
Y tu inocente ilusidn c agudo 


Sacados ambos de Un ensuefio, pag. 31 a. 
5 A Bianca, pag. 45 b. 
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Se trata de una quintilla de rimas agudas regulares a la 
que se ha afiadido un verso. 
Estrofa de tipo s°: 


Mis ilusiones, jay!, amarillentas 11 a Nano 
Perdieron el verdor 7 b agudo 
Que mostraban del dia sonolientas 11 a llano 
Al matinal albor. 7 b agudo 
Sélo el ciprés 5 c agudo 
Con hojas queda en medio del jardin; 11 d agudo 
Mas nunca hara su nido el colorin 11 d agudo 
Alla en su lobreguez; 7 c agudo 
(estribillo) 

Caed, hojas, caed. 7 c agudo 


Es una estrofa acrobatica, utilizada unicamente en los 45 
primeros versos del poema La caida de las hojas. 
Tipo r?: 


Pero al fin llegaraé mayo a 8 
Carinoso b4 
Y con el seno oloroso b 8 
Os alzaréis del desmayo; a 8 
Tibio rayo a4 
Os dara el sol caluroso. b 8 


Esta estrofa tiene alguna semejanza con la estrofa manrique- 
fia, pero el orden de los versos largos y cortos no es igual y 
sélo hay dos rimas para un conjunto de seis versos. Estrofa 
lena de gracia, puede sufrir algunas modificaciones de detalle. 

Tipo t. Se le puede llamar soneto irregular o estrofa de 14 
versos. El soneto, poema aislado, no es un género cultivado por 
Enrique Gil, poeta demasiado abundante y difuso para someter- 
se a sus reglas estrictas. Lo utiliza tres veces* con muchas 


§ La caida de las hojas, pag. 11 a. 

7 La mujer y la nifia, pag. 41 a. 

* Sonetos irregulares se encuentran en La caida de las hojas (ultimos 
versos), El cautivo (dltimos versos) y A Espronceda (primeros versos). 
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irregularidades, a lo largo de una composicién amplia, para ex- 
presar de manera condensada un pensamiento poético. 


2. PROCEDIMIENTOS POETICOS MATERIALES 


EL RITMO 


Enrique Gil era muy sensible al ritmo de los versos. Ya se 
ha visto, a propésito de la alternativa entre versos llanos y 
agudos, un cierto interés, que los pocos y rapidos ejemplos que 
siguen completaran en parte, dando una idea de la sensibilidad 
del poeta. 

Versos del tipo a. Tonalidad lirica. La palma del desierto 


(pag. 49 a): 


Mas tal véz // &n las nachae ade tristezé 
én qué résbalain // l4nguidas / las hous, 
tin pérfimé / de~amor / ¥ dé béllez’ 
sevexhala / d& tis ram&s // biénh&chords. 
Y~entoncés // éntré / migicds if c&lajés 
pastin lis / tisiénts // d&l orienté, 
pérlas, / Sromis. // ricKimad6s / traits, 
liict’s, / cintarés, // biillicidsis / fuéntés. 


Son DH MN p WO NH = 


El endecasilabo de Gil es perfectamente clasico, con su acen- 
tuacién preceptiva sobre las silabas 6-10 6 4, 8, 10, pero se des 
cubren en sus versos cierto ntiimero de pies métricos de dos a 
cinco silabas. Les doy, por comodidad, los nombres de la mé- 
trica latina, aunque su naturaleza es diferente: los pies latinos 
se construyen con silabas cortas y largas, los espafioles con 
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silabas acentuadas y atonas®. En el ejemplo anterior, se nota la 
presencia de dactilos (la4nguidos, magicos) procedentes del em- 
pleo de esdrijulas y colocados precisamente sobre el acento 
principal. Aqui, el ritmo de la palabra esta ligado con su sentido. 
El ritmo de los versos 3 y 4 revela un trabajo importante del 
autor. El acento principal (sexta silaba) colocado precisamente 
en el centro del verso, sehala su punto culminante. En el ver- 
so 3.°, la cesura sigue inmediatamente a la vocal fuerte (se trata 
de un yambo), para que la palabra importante, amor, se note 
antes de la caida del segundo hemistiquio. En cambio, en el 
verso 4, mucho mas regular, formado por un anfibraco y dos 
peones terceros (pies muy semejantes), el ritmo es descansado, 
de armonia tranquila. Los versos 7 y 8 son dos versos gemelos 
formados por un troqueo, un anfibraco, un peén tercero y un 
troqueo. Son dos enumeraciones sucesivas y el ritmo renovado 
da una impresién de esplendor monotono. 
Versos del tipo c (quintillas). Un ensuefio (pag. 31 a): 


Y~al vdlvér /lds 5j-/-5s vt 
Dés figuras / &spléndéntés 
J6vénés / ¥ flOré-/ciéntés, 
Cdn guir-/-naldas / de~alhélt 
En las pi-/rfsYmas / frénté&s. 
Indcéntés / y~amdrodsas 


Auk wWNeE 


° Nombres de los principales pies: 


Pies de dos silabas: 


UU: pfirrico. ——: espondeo. 
— U: troqueo. U—: yambo. 
Pies de tres silabas: 
aw Ui: tribrace: —UvU: dactilo. 
U U —: anapesto. U—vU: anfibraco 
—U-—: anfimacro. 
Pies de cuatro silabas: 
— UUU: pedn primero. U — UU: pedn segundo. 
U U—U: pedn tercero. U U U—: peén tercero. 


Se podra leer con provecho el prefacio del libro de Victor Balaguer, 


Lo Romiatge de l’Anima, que expone de modo muy claro la diferencia 
entre pies latinos y pies espafoles. 
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7 Y~aband6-/-nadais / ¥ béllas, 
8 Révérbé-/-raban / vistdsds 
9 En stis Ojds / dds Estréllis 
10 De~espéranzi / ltimyndsas. 


Son notables estas dos quintillas. La primera, por su rima 
-t que provoca un ritmo agudo; ambas, por la frecuencia del em- 
pleo de dos peones terceros (versos 2, 6, 9 y 10), que dan im- 
presi6n de perfecto equilibrio. La construccién ritmica de la 
segunda quintilla es particularmente rigurosa. Los versos 6, 9 
y 10, de ritmo semejante, dan un balanceo regular, y el ritmo 
languido de los versos 7 y 8, gracias a las tres silabas Atonas 
del principio, pone de manifiesto el abandono de los dos perso- 
najes. 

Versos del tipo f (pentasilabos). La campana de la oracién 
(pags. 4 b-5 a): 
Trémtild son 
Vibra~en é&1 viéntd 
éEs &1 Acéntd 
Dé ia~oracidn? 
éEs qué stispira 
La bris4 pura 
Qué sé rétira 
Poér la~espéstra? 


COND UMO AWD 


No es necesario insistir sobre la extremada regularidad del 
ritmo de esos pentasilabos. Gil intent6d, con esos ocho versos 
cortisimos, evocar el primer golpe del badajo de la campana, 
su vibracién, materializada por la rima aguda de los versos 1 
y 4, y sus repercusiones en el alma del poeta. Luego vendra el 
redoble marcado por la subita irrupcién de los endecasilabos. 


LA MUSICA 


La musicalidad de los versos depende de Ja naturaleza de las 
vocales y consonantes empleadas y, a la vez, de su repeticion, 
independiente del sentido. En estos versos de En el dlbum de 
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una sefiora™, la repeticién del sonido u da impresién de sua- 
vidad: 

Y goza tu en buen hora 

De tus dulces amados las caricias: 

Tu estrella bienhechora... 


Luego, se obtiene un efecto notable por la repeticién de so- 
nidos o de palabras semejantes a lo largo de una estrofa: 


Que si es amar la vida 

Si en el amar la dicha esta cifrada, 
éQuién como tu querida? 

¢Quién como tu esperada? 

¢Quién como tu de todos deseada? 


Es un caso extremo de repeticién arménica, pero se nota 
que en casi todos los poemas, las rimas desempefian un papel 
importantisimo. Sin abandonar el mismo poema, uno se da 
cuenta de la gran abundancia del sonido a y hasta de la aso- 
nancia d-a, aunque se trate de rimas consonantes, ya que el 
poema no es un romance. Pero la repeticién al final de los 
versos de las palabras alma, palma, amaba, esclava, suspiraba, 
esperanza, bienandanza, brindaba, trocaba, guiaba, cifrada, es- 
perada, deseada, da al lector una impresién muy cercana a la 
que se experimenta ante un poema asonantado. 

Gil gusta de la quintilla por la repeticién, tres veces, de una 
misma rima, que permite insistencias musicales particulares. 

Sin que se pueda estudiar detalladamente la musicalidad de 
sus versos, quisiéramos dar un ejemplo particularmente revela- 
dor sacado de El ruisefior y la rosa (pag. 8 a): 


Dulce es oir un pajaro que canta 
Como tu cantas, suave ruisefior; 
Dulce es ofr vibrar en tu garganta 
El eco de las arpas del amor. 
Dulce es sofar en Ja desnuda tierra 
Con un amor aéreo y celestial, 


Aun FwWwWnNe 


1 En el dlbum de una sefiora, pag. 9 a. 
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7 Tener un cAaliz languido que encierra 
8 Tanta belleza pura y virginal. 


Existe estrecha relacién entre los versos 1 y 7, tanto por el 
ritmo esdrujulo (dactilico) como por el vocalismo muy seme- 
jante: 


1 Oni We A ao aa 


onmaat i abbey 


SPC a ET ee @ a 


i 
FB J 

También el consonantismo tiene puntos comunes, en par- 
ticular por el grupo «lz» (Dulce es, cdliz l4anguido) suave y 
misterioso. Se encuentra tres veces el grupo «ulz» en la palabra 


Dulce, muy significativa de por si. E] verso 5 acentia esta im- 
presi6n gracias a un consonantismo bien escogido: 


7 


SG ize sstor pl doesn. 4d. tare 


E] verso mas suave es el numero 4, cuyas vocales evitan la 
estridencia y cuyas consonantes son liquidas o sibilantes: 


eta “a hal Ve? auto 


4  vocalismo e éo 
lycied desseirp ysde loimna: 


4 consonantismo 


Dominan las vocales, las tres a graves, del centro, que llevan el 
acento principal, contestandose las «e, é, o» del principio y «e, 
a, 6» del final. La unica consonante explosiva, «p», esta suavi- 
zada por la vecindad de la «r» en la palabra arpas. 

Las reflexiones anteriores muestran la importancia del as- 
pecto técnico y estrictamente material en la obra poética de Gil. 


3. PROCEDIMIENTOS POERTICOS INTELECTUALES 
(Vocabulario, sintaxis, tematica) 


EL VOCABULARIO POETICO 


Una estadistica de los sustantivos y adjetivos muestra que 
mas de la mitad y, a veces, las dos terceras partes de los sus- 
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ee 
tantivos, no van acompafiados por adjetivos. Es una cualidad 
importante, ya que muchos poetas mediocres abusan del adje- 
tivo para corregir el empleo vacilante del sustantivo. 


Gil hace suya la mania de los romanticos de resucitar las 
antiguas aféresis, sincopas y apécopes admitidos en el Siglo de 
Oro: Do por Donde, desparecer por desaparecer, hora por ahora, 
via por veia, etc. Es el tnico caso en que el arcaismo de nume- 
rosos romanticos se manifiesta en la lengua de Gil. Por otra 
parte, emplea varios sustantivos nuevos o raros en la literatura 
espafiola: abedul, alheli, bandolin, hada, huri... Finalmente, 
entre los nombres comunes a todos, vuelven con frecuencia: ro- 
cio, flor, virgen, esclava, ataud... Los adjetivos mas notables se 
escogen por su musicalidad. Gil emplea muchos esdrujulos: 
languido, aéreo, timido, hdorrido. Las interjecciones, por ultimo, 
son escasas y sin interés. 


LA SINTAXIS 


Es sencilla y clara. No hay ambigiiedad. No hay encabalga- 
mientos. Existe una alianza perfecta entre el verso y la propo- 
sicion, la estrofa y la frase. Enrique Gil es un poeta fluido. Las 
inversiones abundan, pero forman parte del material comun y 
el lector no se da cuenta de ello. La puntuacién no preocupa 
mucho al autor. La coma termina a menudo un verso y el punto 
una estrofa. El punto y coma es raro. El signo de admiracién 
lo es también, caso notable en la poesia de aquel tiempo. En 
cambio es frecuente el signo de interrogacién que evoca la duda, 
la ansiedad de muchos poemas de Gil. 


LA TEMATICA. LAS IMAGENES POERTICAS 


Los temas principales de las poesias de Gil son poco nume- 
rosos, precisos y constantes. Cada tema posee una serie de 
imagenes que constituyen su material poético. 
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Ei mundo hostil: el huracan es el simbolo de este tema. 
Marchita las flores, se lleva las hojas y las horas". Otros ele- 
mentos importantes: el mar inmenso y enemigo ”, la noche que 
cubre al desdichado con su lugubre manto de penas. 

El miedo a la vida. La lagrima es consecuencia evidente de 
esta actitud psicolégica, ya que le gusta al poeta la pureza, la 
claridad, la dulzura y los objetos fragiles. La lagrima es un 
hecho importante, necesidad afectiva y estética, bella en si, 
suave y consoladora *. 2] agua pura, cristalina, evoca los mur- 
mullos de la primavera, la juventud pasada, los recuerdos de la 
infancia '. La niebla en que se imaginan cosas bellas esconde la 
realidad. Gil le consagra un poema entero. Sera siempre bella, 
pura, ligada a la infancia. 

El miedo a la muerte. Es obsesivo. Gil esta enfermo y tiene 
la premonici6n de una muerte proxima en pais extranjero. Hay 
una notable abundancia de términos macabros: «la huesa, el 
atatd, la sepultura, el sepulcro», con los adjetivos «sepulcral y 
funeral» '*, El simbolismo de la muerte es el desierto hostil ", 
el ciprés *, el ocaso o el recuerdo de los Templarios desapare- 
cidos . 

La palabra ensueno basta para provocar una serie de image- 
nes agradables, vagas y vaporosas. Se dividen en tres grupos: el 
osidnico (hadas, silfides, fantasmas blancos)”, el oriental, fe- 
menino, puro y celestial 7! y otro, muy personal, en que abundan 


" Ta caida de las hojas, A..., La voz del dngel, Un ensueno, El rutse- 
nor y la rosa, El Sil, La palma del desierto. 

2 «¢Por qué sin faro ni estrella / Cruzas el mar de la vida,...?», La 
mariposa, pag. 38 b. 


3 Una gota de rocio. 
% «iOh Dios! ¢Qué explica el delicioso llanto...?», Un dia de soledad, 


pag. 16 a. 

PEELS, A. F.. O: 

% Ta violeta, A Blanca, La campana de la oracion, Un recuerdo de los 
Templarios. 


7 Un ensueno. 

8% Ta caida de las hojas. 

19 Fl Sil, Un recuerdo de los Templarios. 
2 Un ensueno, A... 

2 Fragmento, El cautivo. 
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los elementos nocturnos: la luna, el agua, las flores al claro de 
luna, las mariposas en la penumbra ~. 

El amor. Es etéreo, virginal. Por todas partes se encuentra 
la palabra «virgen» en todos sus sentidos. La expresion ideal de 
la virginidad es el Angel, evocado a menudo%, y el cisne. El 
poeta mismo se define como «cisne sin lago» *. El ruisefor, el 
laid, las musicas celestiales expresan musicalmente esta pureza. 

La patria, la libertad, el despotismo. Se expresan en varios 
poemas que pueden parecer decepcionantes por el amontona- 
miento de imagenes gastadas. Gil se content6, a menudo, como 
sus contemporaneos, con utilizar el fondo comtin de las odas 
patridticas dieciochescas. Pero también, como ya se ha dicho, 
se esforz6 por la renovacion de este género estereotipado. Trat6 
de adaptarle imagenes liricas. De ahi el que en A... Torrijos®, 
se encuentren versos que no hubiera desdenado el Géngora del 
Polifemo: 


Arenas que con peine de cristales 
Pule esa mar tan languida y sonora... 


En la poesia patridtica de Gil, se encuentran, pues, dos ele- 
mentos distintos. Simbolos, que pertenecen a la poesia lirica, y 
alegorias, que son francamente heroicas. Las alegorias son casi 
siempre sosas y sin interés; los simbolos, en cambio, tienen el 
mérito de la novedad y del encanto. El poeta, al escribir, no 
supo discernir lo ya caduco y lo perdurable. 


LA NUEVA RETORICA 


Fueron pocos los poetas espafioles de la generacién romantica 
que escaparon a la influencia, directa o indirecta, de Lista. Ya 
se sabe que muchos de los discipulos de Lista precisaron de una 


El cautivo, La violeta, La voz del angel. 

La mujer y la nifia. 

A la memoria del General Torrijos, pag. 4 b. 
3% Jbid., pag. 4 a. 
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fuerza de caracter poco comun para rechazar su formacién cla- 
sicista. Espronceda se libera casi por completo de ella a partir 
de Ei estudiante de Salamanca. Por su parte, dos poetas mas 
jovenes, Enrique Gil y Zorrilla, logran escapar a esta influencia, 
mas por ignorancia que por resolucién. Como ignoran la poesia 
clasica, ni siquiera se oponen a ella. Se colocan en la escuela 
lamartineana sencillamente porque no conocen otra, escribiendo 
meditaciones *. Prefieren escoger algtin simbolo (el cisne, la 
caida de las hojas, el castillo de Ponferrada”’, el Sil) que les 
permita el desarrollo de un pensamiento, a confiarse al azar o 
a la inspiracion. La estructura obedece a imperativos afectivos. 
A cada parte corresponde un metro distinto y una forma es- 
tréfica diferente. Los cambios métricos no son, pues, una fan- 
tasia, sino un deseo de adaptar la forma al fondo. La frase ha 
de presentarse en la estrofa del modo mas arménico posible. 
Hay que evitar los términos chocantes y dar una impresién de 
limpidez, de dulzura. Es la poesia de la inercia y la tranquilidad; 
la emocién procede de la belleza de las expresiones, de la lenta 
acumulacién de las imagenes, que acunan el espiritu con manso 
oleaje. Por eso, son largos los poemas: se trata de arrullar al 
coraz6n con una suave acumulacién de emociones. Los matices 
crepusculares, las medias tintas, los colores claros y limpidos se 
prefieren a los tonos calidos, a las imagenes truculentas y a las 
audacias verbales o de pensamiento. El lirismo romantico espa- 
fol es todo suavidad, languidez y emoci6n. 


4. EL LUGAR DE ENRIQUE GIL EN LA POESIA DE LA ESPANA 
ROMANTICA 


El hecho notable del momento es que, hacia 1840, la poesia 
se lee y se vende: Zorrilla publica once tomos de poesia en- 
tre 1837 y 1841 y los poetas menores publican sus versos en las 


% No se trata, desde luego, de la poesia narrativa de Zorrilla, sino de 
la lirica, que tiene muchos puntos comunes con la de Gil. 
7 Un recuerdo de los Templarios. 
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revistas literarias e, incluso, en los diarios politicos. Son poetas 
que cultivan géneros muy diversos, pero clasificables del si- 
guiente modo: 


1. La poesia narrativa heroica: 


— Novela en verso. (El moro exposito.) 
— Cuento en verso. (Cantos del Trovador.) 
2. Poesia satirica y cémica. (La desvergiienza, de Bretén de los 
Herreros.) 
Poesia patridtica. (Oda a la manera clasica.) 
Gran poema byroniano. (El diablo mundo.) 
Fdbula. (Muy cultivada, en particular por Hartzenbusch.) 
La imitacién medieval. 
La poesia lirica: 


NO Rw 


— Cancion de estribillo. (De tipo popular, heroico, socializante 
o trovadoresco.) 

— Cantar popular. 

— Oriental. 

— Meditacién lamartineana. 

— Poema de amor. (Muy poco frecuente entonces.) 

— Pagina de album. 

— Poesia religiosa. 

— Fragmento y Fantasia. 

— Acrobacia métrica. 

— Soneto. 

— Géneros nuevos de Campoamor. (Pequefos poemas, Doloras, 
Humoradas.) 

— Rima becqueriana. 

— Poema en prosa. 


Dentro de la enorme produccién poética del siglo x1x espa- 
fol, los 33 poemas de Enrique Gil dan la impresién de una gota 
de agua en el mar, pero su produccién no es desdefiable. Seis 
son los géneros que cultiva: 


— La poesia patridtica: Al Dos de Mayo, Paz y porvenir, etc. 

— La oriental: El ruisefior y la rosa, El cautivo, La palma del de- 
sierto. 

— La pagina de dlbum: En el dlbum de una senorita, En el dlbum 
de una senora, La mujer y la nifia. 
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— El fragmento: Fragmento. 
— El poema en prosa: Anochecer de la Florida. 
— La meditacién lamartineana: Los demas. 


Gil tiene dos originalidades: la total ausencia de poesia na- 
rrativa y la no menor ausencia de sonetos sueltos. Lo que prueba 
su’ estro lirico y su falta de concisién. 

— La oda patridtica. El Romanticismo espafiol no habia en- 
contrado un medio para renovar el género y los poetas seguian 
la corriente hueca y soporifera de las odas que surgieron en 
tiempos de la guerra napoledénica. La novedad esencial de En- 
rique Gil es la introduccién del lirismo en lo heroico*. Su 
intento es notable, pero resulta un fracaso para la posteridad, 
ya que el género estaba moribundo y cualquier ensayo de re- 
generacién, sin transformacién radical y completa, resultaba 
inutil. 

— Las pdginas de dlbum. De poca importancia e improvisa- 
das, no merecen una atencién detenida. 

— El fragmento. Constituye una moda. Unos puntos suspen- 
sivos indican que se trata de un poema inspirado, de un trozo 
escrito de un tirén, como si la parte escrita fuera el punto cul- 
minante de una emocién anterior no exteriorizada. Gil no tiene 
originalidad en este aspecto. 

— Las orientales. Son mas notables, y muy diferentes de las 
de Arolas y de Zorrilla. No se trata de relatos y leyendas, y la 
poesia es la expresién de un sentimiento personal del autor. Es 
un ensuefio orientalista y nada mas. En El ruisenor y la rosa, 
el autor, basAndose en e! cuento persa del ruisehor Gul enamo- 
rado de la rosa Bulbul, difundido por El Giaour de Byron, es- 
cribe una meditacién totalmente personal con una economia de 
medios sorprendente en la época. La produccién orientalista de 
Enrique Gil merece, pues, una mencién aparte. 


% A Torrijos, pag. 4: «Arenas, que con peine de cristales / Pule esa 
mar tan ldnguida y sonora, / ... / Cisne sin lago, bardo sin historia». 
A Campo Alange, pags. 41 b-42 a: «Y te dijo quiz4: Dulce es mi cuna, / 
Al pie de los naranjos columpiada: / Dulce es ofr a la serena luna / De 


un bandclin la musica pausada». 
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— El poema en prosa. En un tiempo en que el verso es el 
vehiculo comtin y en que los escritores creen en su supremacia, 
unos pocos autores espafioles ensayan timidamente este otro 
nuevo género. Pablo Piferrer (1818-1848) escribe Vuelta a la es- 
peranza, El conde fratricida, Romeria a Monserrate”, trozos 
escritos como poemas y redactados en prosa. Cabe preguntarse 
si Enrique Gil sabia exactamente lo que hacia al redactar su 
Anochecer, escrito que se puede clasificar, lo mismo entre los 
cuentos que entre los poemas. La obra comienza como una no- 
vela y nunca el autor quiere mostrar, por la disposicién tipo- 
grafica, como lo hace Piferrer, que trata de escribir una obra 
poética. Sin embargo, su prosa posee siempre un ritmo y un 
vocabulario francamente liricos. Gil, con su Anochecer, crea 
sencillamente un género nuevo, el cuento poético, al que pronto 
iba a ensanchar hasta las dimensiones de la novela con El lago 
de Carucedo y El Sefior de Bembibre, que son, en muchos lu- 
gares, verdaderos poemas en prosa. Este cuento poético tendra 
una descendencia importante, con Bécquer en particular. 

— La meditacién lamartineana. Es un género cultivado por 
Zorrilla al principio de su carrera y abandonado luego. Los otros 
grandes poetas no lo aprecian mucho. En cambio, se encuentra 
un numero grandisimo de estas composiciones hojeando las 
revistas de la época o las colecciones de poetas Ilamados secun- 
darios. Se trata entre otros de Ochoa, Salas y Quiroga, Ventura 
de la Vega, Julian Romea, Granela Llana, Salvador Bermudez de 
Castro, Romero Larrafiaga, F. Corradi, J. Bautista Alonso, Nico- 
medes Pastor Diaz, A. Rios Rosas, Carolina Coronado, etc. 

Son numerosisimos los lamartineanos espafioles, pero los mas 
leidos cultivan poco este género. Esto se debe a que los poetas 
exclusivamente liricos tienen una audiencia mds reducida, que 
les obliga a editar sus obras en revistas en vez de libros. En 
general, los poemas son largos (unos 100 a 200 versos), estan 
escritos con variedad de metros y adoptan el sistema estréfico. 
Desarrollan dos tematicas diferentes: el ensuefio a propésito de 


” Véase Ramon Carnicer, Vida y obra de Pablo Piferrer, Madrid, 
C. S. I. C., 1963, in 8.°, VII-398 pags. 
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un tema determinado y la meditacién sobre una situacién. Los 
asuntos son tristes y melancélicos, jamds hay una sonrisa o un 
chiste. Los objetos simbélicos son débiles, tristes, amenazados o 
arruinados. Es poesia elegiaca siempre. La lamentacién es im- 
prescindible. E] poeta siente Ja aproximacién de la muerte. Tiene 
piedad por lo débil y delicado. El tono es suave, menor, languido, 
sensual. Expresa el mal del siglo, pero se trata de un mal tan 
general, tan igual y agradable al fin que resulta mds bien una 
actitud y una moda que un verdadero pesimismo. Poesia co- 
mercial destinada a las jovenes sentimentales, corresponde a un 
deseo del ptiblico de las revistas literarias. En tales condiciones, 
¢cémo explicarse el valor general de esta poesia? Eso procede 
de la facilidad del género, basada en las reglas sencillas que se 
aplican. Una vez instaurado el género por Lamartine y acaso 
Millevoye, bastaba con aplicar Jas recetas. Es un fenédmeno anéa- 
logo al del Romancero Viejo en que tantos autores, a menudo 
andonimos, crearon una poesia de valor aplicando principios poé- 
ticos garantizados por Ja experiencia. 

En tal contexto, los poemas de Enrique Gil no se destacan 
francamente. Gil no es mas que un hombre en la masa de los 
poetas que envian sus versos a las revistas de aquella época. 
Los asuntos no se diferencian y La violeta es un tdpico utilizado 
cien veces entre 1835 y 1850. Sus poemas se sefalan, sin em- 
bargo, por una calidad notable y un acento de sinceridad que 
los hace auténticos. También se notan una mayor variedad de 
metros y una extremada variedad de tonalidad. Ejemplo de ello 
es La campana de la oracion: 
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en que la intensidad poética se rompe tres veces, creando cuatro 
niveles de importancia desigual, o El cisne, muy semejante, con 
una tonalidad métrica menos: 


48 153 193 


Pese a que el empleo de los versos queda sometido a las re- 
glas antiguas, se encuentran timidos ensayos de renovacion, es- 
pecialmente a través del empleo de metros cortisimos que pro- 
vienen de una frase en prosa, con muchas inversiones, cortada 
en fragmentos cortos. Sirva de ejemplo, una frase expresada, 
primero, en prosa y vertida, luego, al verso por Enrique Gil: 


Blanca nube leve escala el limpio cielo, y su velo rico en gala 
como el ala de un querube, impelido por un céfiro suavisimo, corre 
placido y fantastico, tendido sobre sus alas. 

Ora timido, amoroso, envuelve stibito alguna estrella; ora calado 
y vistoso, torna su luz viva rutilante y bella, en prisma magico, 
cual la centella de ojos negros bajo un manto andaluz. 


Leve escala 
el limpio cielo 
Blanca nube, 
Y su velo 
Rico en gala, 
Como el ala 
De un querube, 
Por un céfiro 
Suavisimo 
Impelido, 
Corre placido 
Y fantastico 
Sobre sus alas tendido. 
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Ora timido 
Amoroso, 
Alguna estrella 
Envuelve subito: 
Ora calado y vistoso 
En prisma magico 
Torna su juz 
Viva, rutilante y bella, 
Cual bajo un manto andaluz 
De ojos negros la centella™. 


Esto abre una nueva via a la poesia moderna. 

Parece que la celebridad de las poesias de Enrique Gil se 
deba, en ultima instancia, a la fecha muy oportuna de su reco- 
pilacién y edicién en un volumen: 1873. En ese momento, en 
que se dan a conocer, ya han sido olvidadas las demas. Sobre- 
vivid, pues, la obra poética de Enrique Gil y es una justicia, 
pero la casualidad intervino en ello. 


*® La nube blanca, pag. 35. 


CapiTuLo XXI 


EL ARTE DE ENRIQUE GIL PROSISTA 


EL ESTILO 


Es sorprendente que en una novela que no se puede considerar 
una gran novela y en un escritor que nunca ha sido considerado 
realmente un gran escritor, se puedan descubrir tantas cosas inte- 
resantes, perfecciones diria yo, dentro del estilo. ¢O es que... nos 
encontramos ante una gran novela y un gran escritor?' 


Tal es la conclusién de un articulo de M. Montes Huidobro 
sobre el estilo de El Seror de Bembibre en que el autor mues- 
tra la perfeccién del estilo de Enrique Gil. 

Se impone una reflexién: El Sefior de Bembibre y El lago 
de Carucedo son novelas parcialmente histéricas, llenas de ac- 
cién, hechos y acontecimientos, y que parecen vacias. La para- 
doja crece todavia mas, cuando se descubre que lo que parecia 
un defecto es, por el contrario, una cualidad, ya que la lentitud 
del relato es consecuencia de lo que originé el éxito de Gil: el 
estilo y el arte de las descripciones. 

He creido util estudiar el estilo de manera detallada, esco- 
giendo ejemplos variados de las dos novelas. 


1 Matias Montes Huidobro, Variedad formal y unidad interna en «El 


Senior de Bembibre», en Papeles de Son Armadans, aio XIV, t. LIII, nim. 
CLIX (junio de 1969), pags. 232-255. 
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Ejemplo I: 

Descripcion de un estado psico-fisiologico. (El Sefior de Bembi- 
bre, cap. XVIII, pag. 113 a.) 

La muerte de su madre acaba de cerrar él circulo de soledad y 
desamparo en que empezaba a verse aprisionada, y estremecida su 
complexi6n con tantos golpes y trastornos, su respiracién comenza- 
ba a ser anhelosa; palpitaba a veces con violencia su corazon, y sélo 
un torrente de lagrimas podia hacer cesar la opresién que sentia en 
aquellos momentos; otras veces sentia correr un fuego abrasador 
por sus venas y latir con violencia y por largo tiempo el pulso, 
exaltandose, al propio tiempo, su imaginacién o cayendo en una 
especie de estupor que duraba a menudo muchas horas. 


La impresién general es de una lenta armonia en que el ana- 
lisis del autor esta expuesto con la mayor calma. El periodo 
esta construido de la manera siguiente: 


Dos causas 


La muerte de su madre y estremecida su complexidn 


acaba de cerrar el circulo de so- 
ledad y desamparo en que em- con tantos golpes y trastornos, 


pezaba a verse aprisionada, 


Una consecuencia 
su respiraci6n comenzaba a ser anhelosa; 


Dos detalles mds 


otras veces sentia correr un fue- 
go abrasador por sus venas y 
latir con violencia y por largo 
tiempo el pulso, 


palpitaba a veces con violencia 
su corazon, 


y solo un torrente de lagrimas exaltandose, al propio tiempo, 
podia hacer cesar la opresion su imaginaciédn o cayendo en una 
que sentia en aquellos momen- especie de estupor que duraba a 
menudo muchas horas. 


tos; 
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En esta frase, un detalle importante revela la aparicién de la 
tuberculosis: la respiracién anhelosa. Est4 colocado precisa- 
mente en el centro, donde convergen las lineas de fuerza de la 
frase. Fuera de este centro, todos los elementos pueden colo 
carse en dos columnas paralelas, dividida cada una en dos ele- 
mentos distintos. No pueden ser mayores el equilibrio y la sime- 
tria de la frase, hasta el punto de que, en la primera parte, la 
columna de la izquierda esta mas llena y, en la segunda, la de 
la derecha. 

Este periodo es notable también por la armonia poética. La 
impresién de languidez y calma tragica, la sugieren las voca- 
les A, tan numerosas en la frase: 


LA muerte de su mAdre AcAbAbA de cerrAr el circulo de sole- 
dAd y desAmpAro en que empezAbA A verse AprisionAdA, etc. 


Una sola palabra se destaca por su sonido y su ritmo: circu- 
lo, destinada a romper la monotonia vocalica de la frase. Esta 
palabra esta en relacién directa con la otra palabra importante 
que tampoco tiene A: muerte. La muerte cierra el circulo. Dos 
palabras complementarias, destacadas en una armonia vocalica 
notable cuyos acentos parecen los de una marcha funebre. 

Igualmente notable es el ritmo poético de la frase: 


La muérté / dé sii madré / Ac&baba / dé cérrar 
€l circtilOd / dé sdlédad / ¥ désAmpard 
€n que~empézab-/-a~a vérse~a-/-prisYonada, 
y~estrémécida / sti cOmpléxién / cin tantds / gdlpés / ¥ trastdrnds, 
si réspYracién / cOménzaba~a sér / Anhél6s&; 
palpitab-/a~a véc&s / cdn violéncia / sti cérazGn, 
¥ s6l-/-o~un t6rrénté / dé lagrimas 
pddi-/a~hacér / c&ésar / 14 oprésién / qué séntia~en / Aquéllds / 
modméntos; 
C 9 Otras / véc&és / séntfa / cdrrér / tin fuégd / Abrdsiddr / pdr sis 
véenas 
10 ¥ latir / cdn violéncia~y / por largd / tiémpo~el / pilsd, 
11 &xaltinddse,~al / prdpid /tiémpo, / su~imagin&cidn 
12 6 cayéndo~en / tina~espécYe / de’esttipor 
13 qué dtiraba~a / méntidd / miichias / horas. 


ies) 
OortIaun WN 
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Se distinguen 13 elementos ritmicos que pueden reunirse en 
tres grupos A, B, C. Los grupos A y B estan formados cada uno 
por 4 elementos, tres cortos y uno largo. En el grupo C, el ritmo 
se precipita. Los elementos son mas largos y los acentos mds 
numerosos. 

Los elementos 8 y 9 llevan 7 acentos en 19 y 20 silabas, lo 
que es desproporcionado si se compara con el elemento 4 que 
lleva 5 acentos en 18 silabas. La abundancia de los acentos da 
un ritmo precipitado, util para provocar la angustia. Los ritmos 
mas notables son los de los elementos: 1, que tiene una perfecta 
y tranquila regularidad; 6, cuya irregularidad evoca las palpita- 
ciones; 7 y 8, en que el esdrtjulo l/dgrimas prepara, con su 
efecto suspensivo, el ritmo precipitado del elemento siguiente; 
11, por la oposicién violenta entre el esdrijulo del principio y 
el agudo del final, asonantado, ademas, con el agudo final del 
elemento 12 (estupor). 


Ejemplo IT: 

Descripcién de un paisaje animado. (El Serior de Bembibre, 
cap. XVIII, pags. 113 b-114 b.) 

Las tres de la tarde serian, cuando en uno de estos dias dos 
caballeros, armados de punta en blanco, descendian del puerto de 
Manzanal y entraban en la ribera frondosa de Bembibre. Llevaban 
calada entrambos la celada y sdlo les seguia un escudero de fac- 
ciones atezadas y cabello ensortijado. El] uno de ellos, que parecia 
el mds joven, Ilevaba una armadura negra, el escudo sin divisa y 
casco negro, también coronado por un penacho muy hermoso del 
mismo color, cuyas plumas tremolaban airosamente a merced del 
viento. Mucho debia importarle que no le conociesen cuando bajo 
semejante disfraz se encubria. El otro, que por su cuerpo ligera- 
mente encorvado y por la menor soltura de-sus movimientos pare- 
cia un poco mas anciano, era, sin duda, un templario, pues llevaba 
la cruz encarnada en el manto blanco y en el escudo los dos caba- 
lleros montados en un mismo caballo, que eran las armas de la 
Orden. A bastante distancia de estos dos personajes caminaban 
como hasta quince o veinte hombres de armas también con las 
divisas del Temple. 

Era aquel dia el que la Iglesia destina para la conmemoracion 
de los difuntos, y las campanas de todos los pueblos Ilamaban a 
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visperas a sus moradores para orar por las almas de los suyos. Las 
mujeres acudian a la iglesia cubiertas con sus mantillas de bayeta 
negra, llevando cada una en su canasto de mimbres la acostumbra- 
da ofrenda del pan y las velas de cera amarilla. Los hombres, en- 
vueltos en sendas y cumplidas capas, acudian también, silenciosos 
y graves, a la religiosa ceremonia. 

Como en el Bierzo esta y estuvo siempre muy diseminada la po- 
blacién, la proximidad de las aldeas hace que sus campanas se 
oigan distintamente de unas a otras. La hora de la oracion que 
sorprende al cazador en algin pico elevado y solitario, tiene un 
encanto y solemnidad indefinible, porque los diversos sonidos, cer- 
canos y vivos los unos, confusos y apagados los otros, impercepti- 
bles y vagos los mas remotos, derramdandose por entre las sombras 
del creptisculo y por el silencio de los valles, recorren un diapasén 
infinito y melancdlico y lienan el alma de emociones desconocidas. 

Caminaban nuestros dos viajeros de dia muy claro, y de consi- 
guiente carecia el paisaje y la musica de las campanas de aquel 
misterio que la proximidad de la noche comunica a toda clase de 
escenas y sensaciones; pero segtin el profundo silencio que guar- 
daban, no parecia sino que aquellos lentos y agudos tanhidos, que 
semejantes a una sinfonia funebre y general por la ruina del mun- 
do, venian de todos los collados, de las llanuras y de los precipicios, 
embargaban profundamente su alma. ¢Quién sabe de dénde venian 
aquellos dos forasteros y si eran nativos de aquella tierra? ¢Quién 
sabe si aquellas voces de metal que ahora sdlo hablaban de la 
muerte, habian entonado un himno de alegria el dia de su naci- 
miento, les habian despertado en los dias de fiesta con sus repi- 
ques y les traian entonces al pensamiento mil pasadas historias y 
recuerdos? Tal vez eran estas las ideas que en ellos se despertaban; 
pero no se las comunicaban uno a otro, y, callados y absortos en 
sus meditaciones, caminaban a largo y tendido paso sin reparar en 
las miradas de aquellos sencillos campesinos. Por fin doblaron la 
cuesta de Congosto y siguieron el camino del Bierzo abajo. 


Esta descripcién, una de las mas bellas del libro, tiene una 
originalidad muy grande. Es un paisaje en que los sonidos 
tienen mayor importancia que las imagenes, en que los hombres 
son mas importantes que los accidentes de la naturaleza. Suce- 
sivamente, hay una presentacién de los personajes, una evoca- 
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cién del tafiido de las campanas y, luego, una interpenetracién 
de los sonidos y de los pensamientos de los personajes, que 
acaba con dos preguntas. 

En la descripcién del caballero joven, el vocabulario es im- 
portante. El autor insiste sobre el aspecto oscuro: dos veces se 
encuentra el adjetivo negro y, una tercera, del mismo color para 
evitar la repeticion. 

E] elemento: «cOrOnadO de un penachO muy hermOsO del 
mismO cOJOr» es un grupo de gran interés vocalico. A primera 
vista, «muy hermoso» puede parecer superfluo, pero examinando 
el conjunto, uno se da cuenta de que es todo lo contrario. La 
palabra «<hermOsO» afiade dos Oes a la serie ya larga de estas 
vocales destinadas a dar impresién de riqueza, elegancia y seve- 
ridad. También, la regularidad ritmica seria menos evidente si 
el «muy hermoso» no se encontrara en la frase: 


&l €scidd / sin divisa~y / casc6 négrd / también / 
cérénad6 / de~un pénachd / mtiy hérmdsd 


Dos elementos con tres grupos de 4 silabas acentuadas en la 
pentltima, rodean el grupo fuerte «también» que forma el eje. 

Al evocar la conmemoracién de los difuntos, en vez de es- 
cribir sencillamente: «Era el dia de difuntos», el autor escribe, 
sin utilidad aparente: «Era aguel dia el que la Iglesia destina 
para la conmemoracién de los difuntos». ¢Para qué? Se trata, 
primero, de alargar la frase para dar impresién de tristeza. 
Ademas, se presiente ya el tafiido de Jas campanas gracias a la 
repeticién del sonido i. Ahora bien, estas campanas (lo dira el 
autor) tienen sonidos variados y mezclados. Leyendo esta frase, 
se perciben tres campanas que suenan. La i, medio lejana y 
clara, la a, proxima y sorda, la o distante y atenuada. El esque- 
ma vocalico del trozo: «Era aquel dia... de los suyos», es el si- 


guiente: 


A 
16) 
A 
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éNo se oye el concierto de las tres campanas de timbre dife- 
rente? Esto no es una casualidad. Enrique Gil es el poeta que 
escribié La campana de 1a oracién. Tal armonia es consciente. 

Es notable la construccién del periodo: «La hora de la ora- 
cién... emociones desconocidas». Se establece su esquema en el 
cuadro de la pagina siguiente. Es una composicién de sorpren- 
dente regularidad, que da impresién de melancélica plenitud. 
El rigor extremado de la construccién no contraria la atmosfera 
vaporosa que llena la frase. 

El trozo: «;Quién sabe de ddénde... historias y recuerdos?», 
es una evidente reminiscencia de Chateaubriand: 


Combien de fois, dans Je calme des nuits, les tintements d’une 
agonie, semblables aux lentes pulsations d’un coeur expirant, n’ont- 
ils points surpris l’oreille d’une épouse adultére? Combien de fois 
ne sont-ils point parvenus jusqu’a |]’athée, qui, dans sa veille impie, 
osait peut-étre écrire qu’il n’y a point de Dieu! La plume échappe 
de sa main; il écoute avec effroi le glas de la mort, qui semble lui 
dire: Est-ce qu’il n’y a point de Dieu? Oh! que de pareils bruits 
n’effrayérent-ils le sommeil de nos tyrans! Etrange religion, qui au 
seul coup d’un airain magique, peut changer en tourments les plai- 


sirs, ébranler l’athée, et faire tomber le poignard des mains de I’as- 
sassin ?. 


El pensamiento es diferente. No se trata de despertar remor- 


dimientos, sino sentimientos diversos, como lo escribe Chateau- 
briand en el mismo sitio: 


Les carillons des cloches, au milieu de nos fétes, semblaient 
augmenter l’allégresse publique; dans les calamités, au contraire, 
ces mémes bruits devenaient terribles. 


El] texto lleva, en ambos casos, dos preguntas exclamativas. 
Las analogias de estilo son seguras y Gil ha adquirido la am- 
plitud, la flexibilidad y fluidez del autor francés. Pero no hay 
que dejarse engafiar por semejanzas formales. El escritor espa- 


2 Génie du Christianisme, IV’ part., liv. I, chap. I; Des cloches, t. II, 
pag. 2. 
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fiol tiene un estilo personal. Si se comparan las preguntas excla- 
mativas, se tiene por un lado un amplio periodo simétrico de 
aspecto muy latino: 


éQuién sabe si aquellas voces de metal que ahora solo hablaban de 


la muerte, 
habian entonado un les habian despertado y les traian entonces 
himno de alegria el en los dias de fiesta al pensamiento mil 
dia de su nacimiento, con sus repiques pasadas historias y 


recuerdos? 


La construccién francesa es, al contrario, totalmente lineal. 
A pesar de la innegable influencia, los caracteres son diferentes 
y subsiste la originalidad, muy fuerte, del escritor espafiol. 


Ejemplo III: 

Descripcion nocturna. (El Senor de Bembibre, cap. XXVIII, 
pags. 160 b.) 

La mayor parte de los soldados estaban resguardados del frio en 
las cuevas y restos que quedaban de las antiguas galerias subterra- 
neas; pero los que velaban para impedir todo rebato, encaramados 
en aquellos ultimos mogotes, visibles unas veces e invisibles otras, 
segtin las llamas de los fuegos lanzaban reflejos mas vivos o apa- 
gados, pero siempre inciertos y confusos, parecian danzar como 
otras tantas sombras fantasticas en aquellas escarpadas eminencias. 


Esta frase presenta al lector una escena de apariencia fantas- 
tica: los centinelas iluminados por las llamas de las hogueras a 
la entrada de las Médulas. El vocabulario se escoge con cuidado. 
Por una parte, Gil evita el término comun, como el de centinela, 
al que sustituye de modo expresivo por «los que velaban para 
impedir todo rebato». Logra evocar asi las dos ideas de vigilia y 
de peligro. Por otra parte, escoge con precisién términos raros 
(mogotes) que dan una idea exacta del terreno. El adjetivo 
ultimos expresa, a la vez, el alejamiento y la poca altura. 
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En el primer elemento de la frase, se nota la acumulacién de 
términos que sirven para evocar la antigiiedad: 


restos que gquedaban de las antiguas galerias. 
E] ritmo proparoxitono de subterrdneas revaloriza, ademas, la 


palabra. Al final del periodo, dos parejas de adjetivos dan una 
idea de cambio e imprecision: 


vivos | inciertos 
reflejos mas /o ‘pero siempre /y 
apagados, | confusos. 


y preceden a las palabras importantes: danzar y sombras. 

Parece sin interés el grupo «otras tantas». gEs una torpeza? 
Comparando «Parecian danzar como sombras fantasticas» con 
«Parecian danzar como otras tantas sombras fantadsticas», se ve 
a las claras que la introduccién de las dos palabras produce 
una multiplicacién e individualizacién de las sombras. Las som- 
bras son mas numerosas y mas humauas. La frase se acaba con 
tres palabras evocadoras: «fantdsticas», «escarpadas» y «emi- 
nencias» que completan el cuadro. El conjunto se parece a una 
aguada de Victor Hugo. 


Ejemplo IV: 


Accion violenta. (El Sefior de Bembibre, cap. XXVI, pag. 153 a-b.) 

No bien habian descargado los primeros golpes cuando un grito 
de horror reson6é entre aauellos infelices, de los cuales una gran 
parte cayeron en el foso y otros en el mismo puente, lanzando es- 
pantosos aullidos y revolcAndose desesperadamente. Los que les se- 
guian, empujados por la inmensa muchedumbre de atras, aunque 
horrorizados porque apenas sabian a qué atribuir aquel repentino 
accidente, corrieron también contra la puerta. Entonces se vié claro 
lo que tales gritos arrancaba y tan grandes estragos hacia. Aquellos 
desdichados, mal armados, morian abrasados bajo una lluvia de 
plomo derretido, aceite y pez hirviendo que venia de la plataforma 
y de Ja cual salian también muchisimas flechas rodeadas de esto- 
pas alquitranadas y encendidas que no podian desprenderse ni 
arrancarse sin quemarse las manos. 
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Hasta ahora, todos los trozos analizados aparecian Ilenos de 
aciertos estilisticos. Aqui, el resultado es menos convincente. El 
lector no se representa completamente la accién. Las palabras 
llegan a su intelecto, pero no a su imaginacion. ¢Por qué? El 
vocabulario es concreto, preciso, evocador, y con semejante ma- 
terial se podria hacer una escena muy activa y truculenta. El 
defecto proviene de la misma construccién del trozo: 


No bien habian descargado los primeros golpes 


cuando un grito de horror resono entre aquellos infelices, de los cuales 


una gran parte cayeron en el foso 


! 


lanzando espantosos aullidos 


y (cayeron) otros en el mismo puente, 


a 


y revolcandose desesperadamente. 


En esta primera frase, se encuentra la habitual construccién de 
los periodos de Enrique Gil, con ritmo binario y oposiciones o 
paralelismos. Excelente procedimiento para las escenas tranqui- 
las o las descripciones, pero menos adecuado para las escenas 
de accién. La parte rodeada por una linea discontinua encierra 
unos pocos elementos interesantes, pero da lentitud a la des- 
cripcién. Lo mismo ocurre con las frases siguientes: 


Los que les seguian, 


gies saa gaa 


empujados por la inmensa muche- 
dumbre de atras, 


fo “ll 
\ { 
; aunque horrorizados porque apenas 4 
1 sabian a qué atribuir aquel repentino { 
| accidente, ! 
' ( 
ee al 


corrieron también contra la puerta, 


Entonces se vid claro 


_—— ied 


= 
{ 

lo que tales gritos arrancaba ‘ y tan grandes estragos hacia. l 
t 
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Aquellos desdichados, 
mal armados, 
morian abrasados bajo una Iluvia de plomo derretido, 
aceite y pez hirviendo 


que venia de la plataforma 


ee ae ee ee ee ee ee ee ee es ee ee oe ee eek ee ees 
| 
' y de la cual salian también muchas flechas rodeadas de estopas i 
i ! 
: ee a ee | 
! | ! 
- alquitranadas y encendidas ! 
H t 
| 
! 1 
que no podian ! 
H i} 
i ! 
: desprenderse ni arrancarse ! 
| 
| 

1 sin quemarse las manos, ! 
! 1 
ee ee ee Be ee a Ss ee ae ee ee ee See aa 


Comparando el trozo reducido con el anterior, se nota que 
faltan varios detalles pero se compensa esta falta por el mayor 
vigor y rapidez. Gil tiene, pues, un estilo excelente para las es- 
cenas tranquilas, grandiosas, misteriosas o apasionadas, pero no 
sabe adaptarlo a las escenas rapidas y violentas. No acierta a 
cambiar su estilo, y lo sabe tan bien que escenas de este género 
son escasisimas. Eso da a su obra la impresién de lentitud y 
dulzura ya evocadas. 


EL DIALOGO 


Los criticos son generalmente severos con el didlogo de las 
novelas de Gil. Se le tacha de falta de naturalidad, de falsedad. 


Lomba escribe: 


Su punto flaco es el dialogo... El arte de dialogar en prosa se 
hallaba verdaderamente en atraso grande en los dias en que se es- 
cribi6 El Sefior de Bembibre?. 


3 J. R. Lomba y Pedraja, Enrique Gil y Carrasco, en Revista de Fi- 
lologia Espamiola, t. II, cuad. 2 (abril-junio 1915), pag. 176. 
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Matias Montes Huidobro‘’, por su parte, descubre en el dia- 
logo las cualidades de los relatos y descripciones, pero: 
Justo es decir que lo que gana en ritmo lo pierde en naturalidad, 
virtud o defecto, de acuerdo con modas o preferencias. 


Es preciso, pues, definir la naturaleza de los didlogos de En- 
rique Gil. 
Ejemplo I: 

Discurso tranquilo y grave, en el curso de una conversacion pau- 
sada. (El Serior de Bembibre, cap. III, pags. 61 b-62 a.) 

—Pero, sefior —repuso don Alvaro—, ¢creéis que el semor de 
Arganza se hara sordo a la voz del honor y de la naturaleza? 

—A todo, hijo mio —contesté6 el templario—. La vanidad y la am- 
bicion secan las fuentes del alma, y con ellas se aparta el hombre 
de Dios, de quien viene la virtud y la verdadera nobleza. 

—Pero, ¢no hay entre vos y él] algun pacto formal? 

—Ninguno. Menguado fué tu sino desde la cuna, don Alvaro, pues 
de otra suerte no sucederia que dona Blanca, que en tan alta esti- 
ma te tiene, fuese causa ahora de tu pesar. Ella se opuso al prin- 
cipio a vuestra unidn porque quiso que su hija te conociese antes 
de darte su mano, y don Alonso, doblegando por la primera vez su 
caracter altanero, cedié a las solicitudes de su esposa. Asi, pues, 
aunque su conciencia le condene, a nada podemos obligarle por 
nuestra parte. 

—éCon que es decir —exclamo6 don Alvaro— que no me queda 
mas camino que el que la desesperacién me sefale? 


El] didlogo que opone Don Alvaro al Maestre del Temple es, por 
su propia naturaleza, desequilibrado. Las preguntas son breves y 
precisas, las contestaciones amplias y largas, igual que en un 
didlogo de Platén. El Maestre dice lo esencial y su interlocutor 
se contenta con preguntas o reparos. El desarrollo continta 
segun el esquema ya conocido: 


La vanidad y la ambicién 
secan las fuentes del alma, 
y 
con ellas se aparta el hombre de Dios, de quien viene 
la virtud y la verdadera nobleza. 


* Montes Huidobro, op. cit., pags. 248-249. 
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E] vocabulario es abstracto: vanidad, ambicién, virtud, nobleza, 
sino, estima. E] Maestre da una leccién. 


Ejemplo II: 


Monélogo teatral. (El Senor de Bembibre, cap. IV, pags. 66 b- 
67 a.) 

—jAh! —repuso el monje con el mismo calor, aunque con un 
acento doloroso—; jpluguiera al cielo que sélo en boca de la plebe 
anduviese el nombre del Temple! Pero el Papa ve los desmanes del 
rey de Francia sin fulminar sobre él los rayos de su poder, ¢y 
pensais que asi abandonaria a sus hijos, no ha mucho tiempo de 
bendicion, si la inocencia no los hubiera abandonado antes? El jefe 
de Ja Iglesia, hijo mio, no puede errar, y si hasta ahora no ha re- 
caido ya el castigo sobre los delincuentes, culpa es de su corazon 
benigno y paternal. jOh, dolor! —afiadiéd levantando las manos y 
los ojos al cielo—. jOh, vanidad de las grandezas humanas! ¢Por 
qué han seguido los caminos de la perdicién y de la soberbia, des- 
viandose de la senda humilde y segura que les sefialé nuestro pa- 
dre comtn? Por su desenfreno acabamos de perder la Tierra Santa, 
y ya sera preciso pasar el arado sobre aquel alcazar, a cuyo abrigo 
descansaba, alegre, la cristiandad entera; pero se ha convertido ya 
en templo de abominacion. 


El tono es apasionado y la vehemencia marcada por las excla- 
maciones y preguntas que alternan de modo notable; se en- 
cuentran sucesivamente: 


Exclamacion corta: jAh! 

Exclamacion larga: jpluguiera... de] Temple! 
Pregunta: ¢y pensais... abandonado antes? 
Exclamacion corta: jOh, dolor! 

Exclamacion larga: jOh, vanidad... humanas! 
Pregunta: éPor qué... padre comun? 


Esta alternancia no es casual, revela un proceso psicoldgico. 
Primero, un grito. Luego, la expresién del dolor que provoco 
aquel grito, para pasar a una pregunta que no espera contesta- 
cién y constituye la conclusién de Jo anterior. 
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El ritmo es vigoroso: 
Péro™el Papa vé lds désmanés dél réy dé Francia sin filminar 
sdbre-él lOs rayds dé sii pédér. 


Las silabas acentuadas son numerosas y regulares y el final 
agudo. 

Este discurso dista mucho de ser natural, pero no era eso 
lo que buscaba Enrique Gil, sino tratar de impresionar al lector 
con su elocuencia. Asi, pues, esta pagina, que sigue paso a paso 
el proceso psicolégico del personaje, es un verdadero acierto. 

Ejemplo III: 

Didlogo entre contrarios, Disputa, sarcasmos. (El Sefior de Bem- 
bibre, cap. XXVIII, pag. 163 b.) 


—Soy yo, conde de Lemus —le dijo don Alvaro sosegadamente, 
descubriéndose. 


—E] corazén me lo decia, y me alegro de que no se desmienta 
su voz. Sois dos contra mi solo, y probablemente otros acudiran a 
vuestra senal: la hazafa es digna de vos. 

—¢Nunca acabaréis de medir la distancia que separa la ruindad 
de la hidalguia? —le contest6 don Alvaro con una sonrisa en que 


el desdén y desprecio eran tales que rayaban en compasién—. Mi- 
llan, vuélvete alla dentro. 


—jComo asi, villano! —le dijo don Alvaro, encendido en célera—. 
Parte de aqui al punto y cuenta que te arrancaré la lengua si una 
sola palabra se te escapa. 


Enrique Gil trata de hacer las frases mds cortas y mas ner- 
viosas, pero en la realidad, dos enemigos mortales que se encon- 
trasen bruscamente, dispuestos a luchar, no hablarian o, todo lo 
mas, lanzarian algun grito, insulto o groseria. Aqui, son breves 
las réplicas, pero existen. Cada personaje tiene tiempo para ex- 
presar su pensamiento en términos evidentemente abstractos: 


—Nunca acabaréis de medir la distancia que separa la ruindad 
de la hidalguia? 


El autor no quiso dar impresién de realismo. Quiso poner a 
la vista del lector, los sentimientos de sus personajes. Mejor 
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que un analisis, era preferible expresarlos bajo la forma de un 
dialogo. Evita, pues, el didlogo realista, demasiado breve, y es- 
cribe un didlogo falso, pero expresivo. 


Ejemplo IV: 

Didlogo entre campesinos. (El Senor de Bembibre, cap. IX, 
pag. 81 a-b.) 

—No esta de sobra (la yegua) —replicé Martina—, porque esta 
noche tiene que llevarnos a los dos a Bembibre. 

—cA Bembibre? —repuso el aldeano—; jtti estas loca, muchacha! 

—No; sino en mi cabal juicio —contest6 ella; y en seguida, como 
estaba segura de la discrecién de sus hermanos, se puso a contar- 
les los sucesos de aquel dia. Marido y mujer escuchaban la rela- 
cién con el mayor interés, porque siendo renteros hereditarios de 
la casa de Arganza, y teniendo, ademas, a su servicio una persona 
tan allegada, parecian, en cierto modo, de la familia. No falté en 
medio del relato aquello de: «jPobre senora! jMaldita vanidad! 
jDespreciar a un hombre como don Alvaro! jPicaro conde!» y otras 
por el estilo con que aquellas gentes sencillas y poco duefias, por 
lo tanto, de los primeros movimientos, significaban su aficién a 
dona Beatriz y al sefior de Bembibre, cosa en que tantos compa- 
nheros tenian. Por fin, concluido el relato, la hermana de Martina 
se qued6 como pensativa, y dijo a su marido con aire muy desa- 
lentado: 

—Sabes que una hazafia como esa puede muy bien costarnos 
los prados y tierras que ilevamos en renta y a mas de esto, a mas, 
la malquerencia de un gran sefor? 

—Mujer —respondi6 el intrépido Bruno—, ¢qué estas ahi dicien- 
do de tierras y de prados? jNo parece sino que dona Beatriz es 
ahi una extrafia o una cualquiera! Y, sobre todo, mas fincas hay 
que las del sefior de Arganza, y no es cosa de tantas cavilaciones 
eso de hacer el bien. Conque asi, muchacha —afnadi6, dando un 
pellizco a Martina—, voy ahora mismo a aparejar la torda, y ya 
verds qué paso Ilevamos los dos por esos caminos. 

—Anda, que no te pesara —respondio la sutil doncella, movien- 
do el bolsillo que le habia dado su ama—; que dofia Beatriz no 
tiene pizca de desagradecida. Hay aqui mas maravedis de oro que 
los que ganas en todo el afio con el arado. 

—Pues, por ahora —respondié el labriego— tu ama habra de 
perdonar, que alguna vez han de poder hacer los pobres el bien sin 
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codicia, y sdlo por el gusto de hacerlo. Con que sea madrina del 
primer hijo que nos dé Dios, me doy por pagado y contento. 


Las frases siguen siendo largas, pero el estilo es mas rudo y 
brusco. Gil produce un efecto realista gracias a las expresiones 
populares (no tiene pizca de), los vocativos e interjecciones 
(muchacha, mujer, anda), los ripios puestos adrede (conque asi, 
pues, por ahora), los sustantivos concretos (prados, tierras, ren- 
ta, fincas, la torda, maravedis, arado). Pero eso no es mas que 
una apariencia. Los campesinos se expresan como nobles. Su 
sintaxis es igual y su vocabulario no muy diferente. Parece que 
Enrique Gil hizo colecciédn de las exclamaciones mas propias 
para hacer mas vivo su didlogo y las intercalé en frases muy 
elevadas, adoptando asi un justo medio. Quiso evitar el anacro- 
nismo, para el siglo x1x, de campesinos que hablan como prin- 
cipes, pero sin darles un habla demasiado realista que no con- 
venia a la prosa poética de la novela. El resultado no es com- 
pletamente desgraciado. 


Ejemplo V: 

Mondlogo amoroso. (El Serior de Bembibre, cap. XXXVI, pags. 
204 b-205 a.) 

1.—jOh, cielo santo! 2—jEsta absuelto de todas las acusaciones 
con todos los suyos!... 3.—jPensé que me tiraba al agua para abra- 
zar al mensajero que semejantes nuevas traia! 4—Al cabo volvera, 
si, volvera, no hay que dudarlo; ¢para qué se habia de ataviar tan 
pomposamente la Naturaleza con todas las galas de la primavera 
sino para recibir a mi esposo? 5.—jBellas son estas arboledas me- 
cidas por el viento; bellas estas montafias vestidas de verdura; pu- 
ras y olorosas sus flores silvestres, y muisico y cadencioso el rumor 
de sus manantiales y arroyuelos; pero al cabo son galas del mun- 
do, y yo tengo un cielo dentro de mi corazén! 6—Yo saldré a bus- 
carle con mi latid en la mano, con mi cabeza cubierta del rocio de 
la noche, y como la esposa de los Cantares, preguntaré a todos 
los caminantes: «¢En dénde esté mi bien amado?» 7.—jAh, yo 
estoy loca! 8.—jTanta alegria debiera matarme, y, sin embargo, la 
vida vuelve a mi corazén a torrentes, y me parece que la planta 
del cervatillo de las montafias seria menos veloz que la mia! 9.—#fl 
me ponderaba de hermosa... 10—¢Qué serd ahora cuando vea en 
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mis ojos un rayo de sol de la ventura y en mi taille la gallardia de 
la azucena vivificada por una lIluvia bienhechora? 11—jOh, Dios 
mio, Dios mio! 12—Para tamafia felicidad escaso pago son tantas 
horas de soledad y de lagrimas. 13—jSi un paraiso habia de ser el 
lugar de mi descanso, pocos eran los abrojos de que habéis sem- 
brado mi camino! 


No se trata, propiamente dicho, de una conversacién, sino de 
un texto escrito. Dofia Beatriz, poetisa en prosa, expresa sus 
pensamientos sobre el papel en un estilo poético y hablado a la 
vez. El trozo es muy denso. Dofia Beatriz quiere poner en él 
todo su corazén. Es evidente el aspecto biblico. Se siente per- 
fectamente la influencia de El Cantar de los Cantares: 


«Yo saldré a buscarle con mi laud en la mano» (num. 6) 
«la planta del cervatillo de las montafias» (nim. 8) 
«la azucena vivificada por una lluvia bienhechora» (num. 10) 


Es notable también el ntiimero de exclamaciones y preguntas. Se 
trata de expresar el gozo exuberante y la pasién. La sintaxis 
difiere mucho de Ja acostumbrada. La frase esta articulada 
sencillamente, bipartita, y sometida, sin exceso, a la polisinde- 
ton. El ritmo es progresivo y varia segun el grado de emocion. 
He aqui la progresién de las frases en las tres partes del trozo: 


ie os awe sllapas II. 7. 6 silabas 
2. 20 » 8. 61 » 
3, og » 9. 10 » 
4. 63 » 10. 54 » 

Fee 9} » Tie ii ey isilabas 
6. 65 » 12. 28 » 
13: 359 » 


Ejemplo VI: 
Exaltacién psicoldégica. (El Sefior de Bembibre, cap. XIII, pag. 


99 a-b.) 

—Es la luz de Ja luna?... Pero yo no la veo en las ondas del 
rio... j{Tampoco la dicha baja del cielo para regocijar nuestros co- 
razones! —aqui did un profundo suspiro, y luego exclamé viva- 
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mente—: jNo importa, no importa! Desde el firmamento nos alum- 
brara... {Si, si; venga tu caballo moro!... jAy! Me parece que he 
perdido la vida y que un espiritu me lleva por el aire; pero los 
latidos de tu corazén han despertado el mio. Voy a perder el jui- 
cio de alegria... Déjame cantar el salmo del contento: «Al salir 
Israel de Egipto...» Pero mi madre, mi pobre madre —exclamé con 
pesadumbre—, jah!, yo la escribiré, y cuando sepa que soy feliz 
se alegrara también... 

—jLa sombra! jLa sombra!... jAy! {Yo he caido del cielo! ¢Quién 
me levantara?... jAdids!... ;No vuelvas la cabeza atras para mirarme, 
que me partes el corazén! ;Ya se ha perdido entre los Arboles!... 


Ahora es cuando debo morirme... jAlma cristiana, prepara tu ropa 
de boda y ve a encontrar tu celestial esposo! 


Se trata de un delirio de Dofia Beatriz provocado por la fiebre 
y el dolor psicol6gico. Destacan la incoherencia voluntaria y la 
extrafia belleza de las imagenes; las frases estan entrecortadas. 
Lo sorprendente es que cada frase tiene un sentido completo y 
légico. La incoherencia procede tan sdélo de su yuxtaposici6n. 
El vocabulario procede de una naturaleza misteriosa (luz de la 
luna, un rio de noche, una selva en que se pierde el amante) y 
de la Biblia. 

No es un discurso natural y realista. Una enferma, delirante, 
no se expresa de tal modo. Se trata de introducir al lector en 
un mundo poco real, gracias a una prosa poética que encaja 
perfectamente en el libro. Los dos ejemplos anteriores consti- 
tuyen uno de los grandes aciertos de Gil. Poeta lirico, no le 
cuesta poner extremos liricos en su prosa. 


La prosa de Gil tiene una notable unidad: estilo amplio, 
lento, armonioso y languido. Lejos de cambiar su frase, si, 
acaso, no conviene al relato, hace tan sélo modificaciones su- 
perficiales para conservar en sus escritos toda la armonia y 
unidad que constituyen su principal belleza. El estilo es cuidado 
hasta en el menor detalle. Se trata de una prosa ritmica, equili- 
brada, simétrica, en que la languidez y lo vago del vocabulario 
estan compensados por el extremado rigor de la sintaxis. Le 
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falta naturalidad, pero es normal tratandose de un estilo hecho 
para conmover, como en poesia, a través de la musicalidad de 
Jas frases. 


TECNICA PICTORICA DE ENRIQUE GIL 


La descripcién, que consigue formar un verdadero cuadro, 
una obra de arte, merece un estudio aparte. E] mejor ejemplo 
lo constituye la introduccién a El lago de Carucedo: 


Hacia los confines de] fértil y frondoso Bierzo, en el antiguo 
reino de Leon, siguiendo el curso de] limpio y dorado Sil, y detras 
de Ja cordillera de montafias que su izquierda margen guarnecen, 
dilatase un valle espacioso y risuefo, enriquecido con los dones de 
una naturaleza prédiga y abundante, abrigada de los vientos y aca- 
riciada del sol. Tendido y derramado por su centro, alcanzase a ver 
desde la ceja de los vecinos montes un Jago sereno y cristalino, 
unido y terso a manera de brunido espejo, en cuyo fondo se re- 
tratan los lugares edificados en las laderas del contorno, esmalta- 
dos y lucidos con sus tierras de labor rojizas y listadas de colores; 
los nabales en flor que parecen menear en el espacio sus flotantes 
y amarillas cabelleras, como otras fantas nubes de gualda, y los 
blancos campanarios de las iglesias, que la ilusiédn dptica produ- 
cida por la blanda oscilacién de las aguas convierte a veces en 
delgadas, altistimas y fragiles agujas°. 


El jago es el centro (existe precisamente la palabra para de- 
signarlo). Los dos adjetivos «tendido» y «derramado» expresan 
su extensidn. Otros cuatro adjetivos sirven para definir el ca- 
racter del lago: «sereno y cristalino», «unido y terso». Un simil 
completa el efecto de estos adjetivos: «a manera de brufido 
espejo». 

Abundan los colores, muy vivos, pequefios toques entre lo 
verde: «rojizos, amarillos, gualda, blanco». Da remate a esta 
primera descripcién la evocacién de lo que desde los montes se 
ve reflejado en el agua y de la consiguiente deformacién de los 
campanarios. Luego, el lago se ve desde mas cerca, apretado 


5 El lago de Carucedo, Intr., pags. 221 a-222 b. 
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entre las colinas, lo que forma otro cuadro mas reducido y 
mejor enmarcado, que se cierra con la evocacién de los pefias- 
cos severos del Monte de los Caballos. El autor hizo, pues, dos 
descripciones sucesivas: el lago desde muy lejos y, luego, desde 
mas cerca, proporcionando el elemento esencial de un cuadro 
en que se nota ya algo humano: las embarcaciones rusticas. 
Una tercera descripcién se dedicaraé mas especialmente a la pre- 
sencia humana de las orillas del lago: el pueblo de Carucedo, 
el castillo de Cornatel, las minas de las Médulas. Luego vienen 
los animales: aves acuaticas y rebafios de los contornos animan 
la escena. Por ultimo, el autor se presenta, a la hora del cre- 
pusculo, en una lancha. Eso da lugar a una nueva descripcion, 
la del poniente, en que los colores forman una armonia sun- 
tuosa. 


Estaba el cielo cargado de nubes de ndcar que los encendidos 
postreros rayos del sol orlaban de doradas bandas con vivos rema- 
tes de fuego: las cumbres peladas y sombrias del Monte de los Ca- 
ballos, enlutaban el cristal del lago por lado del Norte, y en su 
extremidad occidental pasaban con fantasmagorico efecto los Ulti- 
mos fuegos de la tarde por entre los desnudos ramos de los casta- 
fos y nogales, reverberando alla en el fondo de un pértico aéreo 
y milagroso de espléndidas e imaginarias tintas, matizado y de 
prolija y maravillosa cresteria enriquecido. 


El poeta habla de los ruidos que se hacen mas tenues, alude 
a una «estrella palida y sola» y a los matices cada vez mas 
apagados del creptsculo. Esta descripcién, bella de por si, tiene 
un valor grandisimo por su rareza en la literatura romantica 
espafiola, y bien parece una creacién. En ningtin sitio Gil en- 
contr6 el modelo de estos colores sino en la contemplacién del 
mismo lago de Carucedo. Triple mérito, pues, el de la novedad, 
el del arte y el de la autenticidad. 


Los colores dorados, rojizos o nacarados son muy propios 
del arte de Gil. Las frases son largas y lentas y su ritmo da la 
impresién de calma crepuscular. El] autor quiso revelar poco a 
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poco el objeto descrito, desde el vasto panorama hasta el de- 
talle que interesa la accién °. 

En el Bosquejo de un viaje abundan las descripciones pano- 
ramicas desde una altura. Una de las mejores es la descripcién 
general del Bierzo desde el Castro del autiguo Bergidum’. En 
estas descripciones abundan los nombres propios, caracterizados 
de modo breve pero exacto: «Rimor enclavado en un angosto 
valle, etc...». Los detalles descritos son exactos y precisos, pero, 
muchas veces, la distancia y la neblina impiden verlos tan clara- 
mente. Es posible que Gil tuviera una vista agudisima, pero lo 
mas probable es que los detalles lejanos se aproximaran artifi- 
cialmente para dar mayor cohesion al conjunto. 

Enrique Gil, como paisajista, no es un pintor, es un evocador 
que utiliza cuanto le encanta: sonidos, olores, sensaciones tac- 
tiles del aire o estados animicos extra-sensoriales. La vista es el 
elemento esencial, resultando los detalles muy precisos, pero se 
aproximan artificialmente los objetos iejanos. Las descripciones 
son frecuentemente gigantescas y corresponden a panoramas 
enormes. 

Varias veces se encadenan diversas descripciones que dan 
cada vez mayor importancia a los detalles y a li presencia 
humana y animal. 


6 El texto de El lago de Carucedo sirve, con grandes variantes, para 
El Senor de Bembibre, cap. XXXI, pags. 178 b-179 a; cap. XXXV, pag. 
195 a; cap. XXXVII, pags. 206 b-207 a. 

1 Bosquejo de un viaje, cap. I, pag. 305. 


CaPiTuULo XXII 


ENRIQUE GIL, NOVELISTA 


1. EL LUGAR DE ENRIQUE GIL ENTRE LOS NOVELISTAS 
ESPANOLES 


Cuando nace el Romanticismo espanol, Espafia lleva sin no 
velas y sin novelistas desde finales del siglo xv. La novela e: 
un género despreciable para los criticos, los eruditos y los es 
critores. Pero, como el publico sigue leyendo novelas, abundat 
las traducciones de Marmontel, Madame de Genlis y, luego, di 
Walter Scott (1829), Fenimore Cooper (1833), Balzac, Georg 
Sand, Dumas, Eugéne Sue (a partir de 1840)!. Hay tambié: 
varias reediciones populares de antiguas novelas de Caballerias 
Amadis de Gaula, Oliveros de Castilla, Partinoples, Historia de 
Emperador Carlomagno y de los doce pares de Francia. Es e 
género literario antiguo que mas se parece a la novela histérice 
pero las diferencias son grandes. La novela de Caballerias, lai 
guisima, con su nttmero impresionante de capitulos y su auser 
cia de plano de conjunto, es una crénica imaginaria y fantastice 
La novela histérica, por su parte, compuesta de antemano, s 
inspira en las verdaderas crénicas que sirven de substrato a 1 
parte novelesca. Los primeros autores fabrican una historia imé 


1 J. F. Montesinos, Introduccién a una historia de la novela en Espe 
fia, Valencia, Ed. Castalia, 1955, in 8°, XVII-345 pags. 
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ginaria sobre el modelo de una verdadera cronica, los segundos 
introducen acontecimientos:histéricos en un cuadro ficticio. 

Cuando los primeros roménticos espafioles se deciden, ha- 
cia 1830, y a pesar de prejuicios tenaces, a escribir novelas 
historicas, desean satisfacer a un ptblico que todavia se con- 
tenta con traducciones y, a la vez, crear en Espafia una escuela 
de novelistas nacionales, capaz de rivalizar con las que existian 
ya en Francia, Inglaterra y Estados Unidos. Tenian que crearlo 
todo, ya que la tradicién se habia perdido desde hacia dos 
siglos, y por eso se pusieron a imitar lo extranjero. No podian 
actuar de otro modo. El advenimiento tardio de una gran es- 
cuela de novelistas espafioles es una consecuencia légica del 
absoluto desierto anterior. 

Los primeros novelistas espafioles tuvieron que tantear e 
imitar. Tuvieron que vencer numerosas dificultades: la censura 
de los ultimos afios del reinado de Fernando VII, la pobreza 
del pais, el silencio de Ja critica y la comparacién con las gran- 
des novelas extranjeras. La principal de estas dificultades era, 
sin embargo, de orden técnico. ¢Cémo adaptar a la realidad 
espafola un género importado e insuficientemente asimilado? 
Tres fueron las soluciones: 

1) El plagio. Lépez Soler traduce a Scott, Victor Hugo o 
Byron, contentandose con hispanizar los nombres. Esfuerzo 
pueril, que revela, por lo menos, la voluntad de adaptaci6n. 

2) La novelizacién de la vida de un gran personaje de la 
historia de Espafia. El ejemplo tipico es La conquista de Va- 
lencia por el Cid, de Vayo. El autor conserva unos pocos puntos 
auténticos de la biografia real e inventa lo demas de la accién, 
inspirandose en los extranjeros y en las antiguas novelas espa- 
fiolas. Este sistema estaba destinado al fracaso por desfigurar 
completamente un personaje muy conocido. 

3) El libro de historia, apenas novelado, como El conde de 
Candespina (1832), de Escosura, o Dofia Isabel de Solis, de Mar- 
tinez de la Rosa. 

Poquisimo tiempo después, varios autores (Espronceda, Es- 
cosura, Larra...) se dan cuenta de lo que origina la debilidad 
de sus contemporaneos. Ni rey ni roque, El doncel, Sancho Sal- 
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dafia aprovechan varios recursos y episodios de las novelas de 
Scott, pero el argumento procede de la historia de Espana y 
los lugares son espafioles. Finalmente, los personajes hist6ricos, 
muy conocidos, desempefian un papel insignificante y la accién 
principal corresponde a los personajes ficticios. Asi es como la 
libertad del autor queda asegurada. 

Hasta 1850, es escasisima la produccién de novelas origina- 
les en Espafia. El catalogo de Zellars? revela que a partir 
de 1830 se publican en Espafia unas dos o tres novelas origina- 
les al afio, siendo los afios mas abundantes 1834, 1845, 1846, 
1847 y 1848 con seis novelas cada uno, 1850 con ocho novelas 
y 1849 con nueve. E] mas pobre es 1841 con una sola novela. 

Las dos novelas de Enrique Gil no marcan, pues, el final de 
un género en Espafia, como lo creen muchos criticos, sino casi 
el principio, pero su ligero desfase con respecto a los precur- 
sores le permite encararlos con ojo critico y conservar sdlo los 
elementos convenientes. Enrique Gil llega en el momento preci- 
so en que, pasados los primeros tanteos, los novelistas espafio- 
les van a tomar una nueva direccién. Sin saberlo, sera el inicia- 


dor de la segunda generacién de novelistas espafoles roman- 
ticos, la de Navarro Villoslada. 


2. LA ARQUITECTURA DE LAS NOVELAS DE GIL Y CARRASCO. 
PROBLEMAS PLANTEADOS POR LA NOVELA HISTORICA 


«EL LAGO DE CARUCEDO» 


Comprende una introduccién larguisima, ajena a la acci6n, 
que cubre casi tantas paginas como cada una de las tres partes, 
por separado, que siguen, y termina con una conclusion, corti- 
sima, sencilla reflexi6n sobre el cardcter legendario del relato. 


> Bibliography of the spanish historical novel during the first half of 
the nineteenth century, by W. C. Zellars, The University of New Mexico 
Bulletin, Language Series, vol. II, nim. 1 (sept. 1929), 16 pags. 
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Si se le quita la introduccién y la conclusién, la novela re- 
sulta, pues, muy breve. Su construccién, a pesar de su nitidez, 
no deja de ser curiosa. La primera parte es enteramente ima- 
gimaria, aunque verosimil: es una historia novelesca, algo mis- 
teriosa, que termina mal y forma un todo. Es notable su ca- 
racter regionalista. La segunda parte es enteramente histérica. 
Se trata de la conquista de Granada y el descubrimiento del 
Nuevo Mundo. La parte novelesca se reduce, pues, al minimo 
necesario. La tercera parte, situada otra vez en el Bierzo, tiene 
un caradcier marcadamente legendario. Forma también un todo 
casi independiente. Asi es como se encuentran sucesivamente 
tres relatos que, aunque tengan una accién comun, son casi 
independientes por su argumento y su ambiente: un cuento re- 
gionalista, un cuento histérico y una leyenda en prosa parecida 
a las que Bécquer escribira mas tarde. Esta falta de unidad, per- 
fectamente visible, constituye lo endeble de una obra que, por 
otra parte, contiene trozos muy hermosos. 

Gil no sabia exactamente lo que hacia al escribir El lago de 
Carucedo. Vacilaba entre varias tendencias que representaban 
lo esencial de sus preocupaciones artisticas y, en vez de obrar 
una sintesis, las yuxtapone. 

La dificultad de toda novela histdorica reside en la mezcla de 
ficcién y de historia. Una novela cuyos personajes fueran todos 
reales y en que todo lo ocurrido estuviese perfectamente con- 
forme con la realidad, no seria una novela, sino un libro de 
historia. Toda novela histérica introduce, en medio de hechos 
reales, una porci6n mas o menos importante de hechos ficti- 
cios y, a lo sumo, verosimiles. El arte del novelista consiste 
entonces en mezclar los hechos verdaderos y ficticios de modo 
que el lector no pueda diferenciarlos sin un estudio serio. En 
El lago de Carucedo, el novelista, raras veces trata de mezclar 
historia y ficcién. La primera y la tercera parte no tienen nada 
histérico, la segunda es completamente histérica y el autor in- 
troduce a su héroe a la fuerza en un contexto que le interesa 
poco. Se trata de una superposicién artificial y no de una inte- 
gracién en la historia. Ademds, tratandose de un periodo rico 
en acontecimientos histéricos, existe un nimero enorme de 
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personajes secundarios que el lector conoce mal, que no le inte- 
resan y que Ilenan paginas muy densas, casi compendios, muy 
indigestas. Enrique Gil se ve entorpecido por una acci6n dema- 
siado compleja, una muchedumbre de comparsas, tiene prisa 
por acabar su relato y no sabe dar a los episodios importantes 
toda la amplitud requerida. Asi es como la muerte del Maestre 
de Calatrava, acontecimiento importante, se cuenta en unas po- 
cas lineas y con una sequedad desacostumbrada 3. 


Se consagra demasiado espacio a hechos histéricos sin vincu- 
los con el relato, y poco a los acontecimientos mas importantes 
de la novela. Tal es el defecto mayor de Dofia Isabel de Solis, 
acentuado todavia mas en la segunda parte de El lago de Caru- 
cedo. La raz6n de este fracaso es la época histdérica, demasiado 
rica y con acontecimientos demasiado numerosos. Para escoger 
el periodo de una novela histdérica, hay, pues, dos posibilidades: 
un periodo oscuro, mal conocido, o bien, en un periodo rico, un 
solo episodio, corto y aislado. En tales condiciones, la intriga 
novelesca tiene un peso aproximadamente igual al de la trama 
histérica, lo que constituye la proporcién deseable. Si Enrique 
Gil hubiera centrado la segunda parte en el personaje de Cris- 
tdbal Colén, evitando los hechos histéricos anteriores al encuen- 
tro de Salvador con el navegante, hubiera podido salvar esta 
novela que resulta mediocre por su composicién inadecuada ‘+. 


> El lago de Carucedo, cap. II, pag. 235 b. 

‘ El propio autor se dio cuenta de tales defectos. Sintiéndose estrecho 
dentro de los limites de esta novelita, escribid6 a Mesonero Romanos lo 
que le costaba escribir un relato tan corto: 

«No he podido encerrar en espacio mas breve y aun asi he tenido que 
acortarla en el lecho de Procusto... [La novela] es género que si me dedico 
algun dia, sera cuando V., segtin sus buenos propésitos, tenga medios de 
ensanchar el periédico, que de otro modo para mi que nunca encerraré 
una cosa de algun interés en tan breve trecho como el que V. puede ce- 
derme.» 
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«EL SENOR DE BEMBIBRE». 
COMPOSICION DE CONJUNTO 


El lago de Carucedo ha sido una experiencia utilisima para 
Enrique Gil. Dandose cuenta de las dificultades de la novela 
hist6rica, quiso evitar sus errores pasados. El periodo escogido 
(el reinado de Fernanda IV) es pobre, con el unico hecho im- 
portante de la caida del Temple. Gil reducira todavia los acon- 
tecimientos histdéricos a lo estrictamente necesario, dando a lo 
novelesco el espacio conveniente. Los personajes histéricos son 
pocos y quedan en segundo plano. El unico personaje impor- 
tante que forma parte a la vez de la Historia y de la novela, 
es el Maestre del Temple, Don Rodrigo Yajiez, del cual se saben 
poquisimas cosas, lo que permite la mayor libertad. 

Los personajes son abundantes. El total es de 49, de los 
que 11 son personajes importantes y 38, comparsas, proporcién 
mucho mejor que la de El lago de Carucedo, con sus 4 perso- 
najes perdidos entre una muchedumbre de comparsas. El tiem- 
po esta también limitado a uno o tres afios*®, en vez de los 10 
a 20 afios en El lago de Carucedo. La obra resulta, pues, mas 
densa y homogénea. 

El Sefior de Bembibre no es una novela histérica en que la 
intriga sirve de mero pretexto a la historia. En realidad, con- 
tiene dos novelas distintas: la histérica, que podria llamarse 
Historia de la caida del Temple en Castilla, y Ja sentimental, 
gu se llamaria Los amantes del Bierzo. Pero seria imposible 
separar las dos acciones. Es preciso estudiar, pues, cémo el 
autor logra hacerlas complementarias e indisociables. A conti- 
nuacién presentamos, por capitulos, el sitio que corresponde a 
cada una de ambas acciones. 


5 Ver supra, pags. 162-163, las razones de esta vacilacién cronoldgica. 
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Novela hist6érica 


Situacién del Temple. 


Historia del Temple. 


Retrato de un Templario. 


Novela sentimental 


Situacién de los persona- 
jes. 

Entrevista de los dos 
amantes. 

Entrevista de Don Alvaro 
y su tio. 

Visita al abad de Carra- 
cedo. 

Escena entre Don Alonso 
y su hija. 

Preparativos de la cita. 

La cita nocturna. 

Entrevista entre D.* Bea- 
triz y el Conde. 

Preparativos del rapto. 

Otros preparativos del rap- 
to. 

Fracaso del rapto. 


XIII. 
XIV. 
XV. 
XVI. 
XVII. 
XVIII. 
XIX. 


XX. 


XXI. 


Historia de la familia de 
Lara. Explicacion del episo- 
dio de Tordehumos. 


Sitio de Tordehumos. 
Orden de supresién del 
Temple. Intrigas del Infan- 
te D. Juan. 


Odio de los grandes contra 
el Temple. 

Fin del sitio de Tordehu- 
mos. 


Alejamiento de D. Alvaro. 


Enfermedad de D.* Bea- 
triz. 

Prisién de D. Alvaro. 

Supuesta muerte de don 
Alvaro. 


Intrigas del Conde en Ar- 
ganza. 

Beatriz se casa con Le- 
mus. 

Vuelta de D. Alvaro. 

Se hara Templario. 

Explicacién de lo anterior. 


Liberacién de D. Alvaro. 
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Novela historica Novela sentimental 
XXII. Situacién politica y militar Profesién de D. Alvaro. 
del Temple. 
XXIII. Millan se pone de nuevo 
al servicio de D. Alvaro. 
XXIV. Preparativos de los gran- D-* Beatriz en Villabuena. 


des contra el Temple. 


XXV. Principio del sitiv de Cor- Sentimientos de los dos 
natel. rivales. 
XXVI. Asalto. Emboscada de don Idem. 
Alvaro. 
XXVII. Preparativos de un nuevo 
ataque. 


XXVIII. Ataque por el torreén. 
Muerte del Conde de Lemus. 


XXIX. D.* Beatriz en Viilabuena. 
XXX. Capitulacién de los Tem- 
plarios. 
XXXII. Gravedad del estado de 
D.* Beatriz. 
XXXII. Concilio de Salamanca. 
XXXIII. Indulto de los Templarios. Gozo de D.* Beatriz. 
XXXIV. Problema de la validez de los votos de D. Alvaro. 
XXXV. D. Alonso se va a Viena. Se agrava el estado de 
D.* Beatriz. 
XXXVI. Pensamientos intimos de 
D.* Beatriz. 
XXXVII. Anulacién de los votos de Progresos de la enferme- 
D. Alvaro. dad. 
XXXVIII. Casamiento de los aman- 
tes y muerte de dofa 
Beatriz. 


Paradero de los principa- 
les personajes. 


Conclusion. 
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El cuadro anterior muestra a las claras que lo importante 


en El Sefor de Bembibre es la novela sentimental, que, a su 
vez, es la que mas interesa al lector y al autor. El relato histo- 
rico depende de la historia de amor y la sirve. Gil adopta, pues, 
una actitud completamente opuesta a la de Walter Scott, que 
se interesa mds por los hechos histdéricos, siendo la historia 
sentimental un mero pretexto. 

Ya en El lago de Carucedo, la accién novelesca tenia mayor 
importancia que la histérica, pero no habia interpenetracién 
verdadera. El mérito de Gil es haberlas hecho solidarias. Consul- 
tando el cuadro, se nota que son mas numerosos los episodios 
hist6ricos a medida que se desarrolla la novela, pero que des- 
aparecen casi por completo a partir del capitulo XXXVI. Se 
reservan, pues, el principio y el final a la accién sentimental. 

El Sertor de Bembibre puede dar la impresi6n de que la 
Historia llega tarde y artificialmente, ya que la accién de Tor- 
dehumos no es mas que una diversi6n y que los Templarios, de 
que tanto se habla, jsdlo se deciden a intervenir a partir del 
capitulo XXII! En realidad, Enrique Gil ha sido bastante habil 
para vincular ambas acciones desde el principio. Los dos pre- 
tendientes a la mano de Donia Beatriz son rivales politicos. Uno 
es enemigo del Temple, el otro es su allegado por conviccién y 
por sangre. El conde de Lemus solicita la mano de Dona Bea- 
triz por ambicién politica, ya que los estados de la rica here- 
dera se encuentran en un sitio de gran importancia estratégica. 
Un casamiento entre Don Alvaro y Dofia Beatriz hubiera hecho 
a los Templarios duefios absolutos del Bierzo y hubiera aislado 
al conde en sus tierras gallegas. La pretensién del conde no es 
resultado de un capricho, sino de un calculo. Lo mismo puede 
decirse de las reacciones del abad de Carucedo (cap. IV), que 
sdlo aceptaria intervenir en favor de Don Alvaro si renunciase a 
su alianza con el Temple, y la del Comendador Saldafia, que, 
por razones también de interés politico, acepta comprometerse 
en el rapto de Dofia Beatriz (cap. X). La politica justificara 
también la desaparici6n de Don Alvaro en Tordehumos (cap. XV) 
y la anulacién incompleta de sus votos (cap. XXXIV). Asi, la 
historia sentimental se encuentra, desde el principio, ligada a 
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la hist6rica. Esta union, ya muy fuerte, se acrecienta todavia 
mas a partir del capitulo XXII, en que Don Alvaro ingresa en 
el Temple, y sigue igual hasta el XXIV. Entonces, se observa un 
cambio y la accién histérica acaba antes que la otra. gEs un 
defecto? No lo creo. La historia de amor es la que domina el 
conjunto, es la que interesa ante todo y es normal que ocupe 
todo el final de la obra. A pesar de la dualidad inherente al 
género mismo de la novela hist6rica, existe una unidad profunda 
en la obra, construida y concebida de modo que se mezclen 
ambas acciones que vienen a ser inseparables. 


3. EL RITMO NARRATIVO 


Se ha procedido a un recenso detallado de las diferentes 
escenas de ambas novelas *. E] resultado es el siguiente: 

El lago de Carucedo abarca 29 paginas de la B. A. E., o sea, 58 
columnas. Dividido en una introduccion, tres partes y una con- 
clusién, tiene 42 escenas de extensidn variable (situandose la 
extension media entre columna y columna y media). Hay, pues, 
unas 10 escenas en cada parte, distribuidas del siguiente modo: 


Diadlogo 12 escenas 
Accién 1) » 
Resumen 9 » 
Descripcion 6 » 
Psilocogia 3 » 
Comentario 1 escena 
Total 42 escenas 


El Seror de Bembibre abarca 155 paginas de la B.A.E., o 
sea, 310 columnas. Esta dividido en 38 capitulos y una conclu- 
si6n y tiene 137 escenas con una extensidn media de dos co- 
lumnas y dos y media. Hay, pues, unas 3 6 4 escenas por capIi- 
tulo, con la siguiente distribucién: 


6 Bl cuadro completo se encuentra en la edicién francesa ya citada. 
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Dialogo 49 escenas 
Psicologia 30 » 
Resumen 28 » 
Descripcion 16 » 
Accion 13 » 
Poema en prosa 1 escena 
Total 137 escenas 


El lago de Carucedo, novela corta, tiene un ritmo nervioso 
y articulaciones multiples en el interior de cada divisi6n. En 
cambio, El Sefior de Bembibre, novela larga, tiene un ritmo mas 
lento, escenas mas largas y menos numerosas en cada capitulo. 
El autor se esfuerza en conferir mayor amplitud a su segunda 
obra novelesca. Por otra parte, El lago de Carucedo suma 12 
didlogos y 11 escenas de accion, o sea, mas de la mitad de la 
novela, proporci6n normal en una novela histérica. En cambio, 
en El Serior de Bembibre, se reduce el ntmero de escenas ac- 
tivas, si bien el dialogo sigue siendo importantisimo. Paradéjica- 
mente, se reserva a la accidn un numero infimo de paginas. Es 
lo que explica la impresién de lentitud, hasta de languidez, que 
se siente leyendo El Senor de Bembibre. El analisis psicoldégico, 
en cambio, muy reducido en El lago de Carucedo, tiene un sitio 
preferente en El Sefior de Bembibre’. La importancia del dia- 
logo y de la meditacién psicolédgica revela la intencién del autor. 
No se trata de contar una historia, sino de presentar personajes 
cuyas pasiones, ampliamente descritas, se oponen. El Sefior de 
Bembibre es una novela psicolégica, mucho mas que histérica, 
hecho notable, ya que, muy a menudo, los protagonistas de 
novelas historicas son seres insustanciales destinados a ver 
acontecimientos, mas que a intervenir en ellos. Dofia Beatriz, 
verdadera protagonista de la novela, se destaca de modo muy 
particular. Ella es la que interesa al lector y conduce la accidén. 


7 Ver supra, pags. 67-68, el andlisis de la psicologia romantica. 
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4. ENRIQUE GIL, NOVELISTA, Y EL TEATRO 


Enrique Gil, critico dramatico, frecuenta el teatro, conoce 
bien, por experiencia, los artificios y la técnica del oficio. Su 
obra novelistica, en particular El Sefior de Bembibre, se re- 
siente ampliamente de su experiencia dramatica. La composicién 
de la novela es sencilla y los 38 capitulos que la componen 
pueden dividirse en 4 partes casi iguales, andlogas a los 4 actos 
acostumbrados de un drama romdantico. Se les podria dar un 
titulo segin la moda del tiempo: 

Acto I: El rapto. 

Acto II: La carcel. 

Acto III: El sitio de Cornatel. 
Acto IV: A orillas del lago. 


Solo la conclusién, demasiado independiente, escapa a tal divi- 
si6n. Cada acto transcurre en unos pocos lugares privilegiados, y 
los cambios de decoracién no serian numerosos. Dos decoracio- 
nes para cada acto constituyen algo normal en la época. Serian, 
pues: 

Acto I: El palacio de Arganza y el monasterio de Carracedo. 

Acto II: Tordehumos y el pargue de Arganza. 

Acto III: Los castillos de Ponferrada y de Cornatel. 

Acto IV: La sala de audiencia de Salamanca y el lago de Carucedo. 


Hay mas. Muchos personajes, actitudes y situaciones pertene- 
cen propiamente al teatro. A Don Alvaro y Dofia Beatriz, les 
acompafia un criado que desempefia un papel importante en la 
accién. El doméstico masculino, el escudero, es un personaje 
imprescindible de toda novela histérica, pero la criada es per- 
sonaje teatral. La fiel Martina parece venida de una obra del 
Siglo de Oro o de cualquier comedia moratiniana. El amor de 
los domésticos se corresponde, ademas, con el de los amos y 
evoluciona a Ja par. Ni siquiera se olvida al gracioso: se trata 
del palafrenero Mendo, enamorado ridiculo de Martina. 
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Otros personajes: el comendador Saldaiia, el abad de Carra- 
cedo, tienen una presencia, una fuerza de caracter, una elocuen- 
cia varonil que hacen de ellos personajes escénicos de primer 
plano. Basta, para convencerse de ello, leer otra vez el discurso 
del abad ante las ruinas de Bergidum ®, que parece escrito para 
un actor, o representarse la intervencidn de Saldafia en Tordehu- 
mos para libertar a Don Alvaro. 

El mismo conde de Lemus, por la negrura absoluta de su 
alma, mds se parece a un «traidor» de melodrama, que a un 
personaje de novela, generalmente mas matizado. 

Algunas escenas, por su disposicién o peripecias, recuerdan 
la técnica teatral. El casamiento de Dona Beatriz con el Conde 
de Lemus es un caracteristico ejemplo de ello. Estamos en el 
palacio de Arganza. Una moribunda, la madre de la protago- 
nista, suplica a su hija que se case con el que no ama. En aquel 
momento, Beatriz, dispuesta al sacrificio, exclama: 


—jVenga el conde ahora mismo y le daré mi mano en el ins- 
tante, delante de vos!” 


La técnica novelistica hubiera necesitado mas tiempo, pero 
como el abad de Carracedo se encuentra en la habitacion, el 
casamiento puede verificarse en el acto. Un paje sale a llamar 
al conde, y después de un aparte entre los novios, el abad 
bendice la unién. Inmediatamente, la moribunda rinde su alma 
y el abad pronuncia palabras proféticas y amenazadoras contra 
el padre culpable. Se podria representar esta escena sin cam- 
biarle nada. Lo revelador de la influencia dramatica es la prisa 
del autor. No se espera al dia siguiente y el casamiento se hace 
en Ja misma habitacion y no en la capilla, como si hubiera que- 
rido ahorrar un cambio de decoracién y desarrollar su escena 
en un cuarto de hora. 

Otro ejemplo igualmente evidente es la gran escena en que 
los amantes vuelven a encontrarse. Don Alvaro se presenta 


* El Serior de Bembibre, cap. IV, pags. 66 b-67. 
° ‘Tbid., cap. XVII, pags. 111 b-112 a. 
0 T[bid., caps. XVIII y XIX. 
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ante Donia Beatriz, que le cree muerto, y le pide una justifica- 
cion por su conducta. La escena es en un parque. Es el otofio. 
Los visitantes (Don Alvaro viene acompafado de Saldafia) salen, 
anunciados por un criado. Se presentan y la primera parte de 
la escena se desarrolla entre dos personajes principales y otros 
dos mas secundarios. La tonalidad se hace dramatica y la at- 
mésfera pesada. Se anuncia, entonces, a otros dos personajes 
(el yerno y el suegro). Habra otra discusion, fria al principio, y 
cada vez mas tormentosa; por ultimo, el conde trata de apode- 
rarse de Don Alvaro, liberado de manera imprevista por un des- 
tacamento de soldados del Temple. Esta serie de lances impre- 
vistos, destinados a poblar la escena para que Don Alvaro pueda 
anunciar ante todos que va a hacerse Templario, es un proce- 
dimiento perfectamente escénico, que, por lo demas, se acerca 
a la técnica de la 6pera: duo, quatuor, sextuor, intervencién de 
los coros que acompafiaran al tenor en su aria. El telén caeria 
en aquel momento preciso. 

Tercer ejemplo: al final de la novela" hay una escena de 
accion muy dificil de realizar en el teatro. Un jinete se adentra 
con su caballo en las aguas del lago para llevar un mensaje a 
Donia Beatriz, que se encuentra en un barco. Mientras tanto, la 
muchedumbre se apifia en el pueblo, se oyen gritos de alegria. 
La escena, muy hermosa, no presenta ninguna dificultad para 
un novelista. Pues bien, el autor no Ja describe directamente, 
sino que lo hace mediante el didlogo de dos personajes, exacta- 
mente como lo hicieran, en e] teatro, dos actores vueltos hacia 
los bastidores. 

Finalmente, hay que destacar dos detalles de la conclusion. 
El] autor sale a saludar al publico, como se usaba en aquel 
tiempo a partir del estreno de El trovador, y cuida de poner 
el titulo de la novela en la ultima frase, tal como se estilaba 
entre los dramaturgos del Siglo de Oro. 


" Tbid., cap. XXXII. 
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5. EL ARTE VISUAL DE ENRIQUE GIL Y EL ARTE 
CINEMATOGRAFICO 


Cuando Enrique Gil escribe, nace la moda de la novela 
ilustrada, y El Sefior de Bembibre es una de ellas. Sus laminas 
grabadas evocan la mayor parte de las grandes escenas de la 
novela. Se siente, pues, la necesidad de expresarse con el gra- 
bado para completar el texto, pero puede parecer absurdo ha- 
blar de técnica cinematografica para una novela escrita en 1843. 
Ocurre que el cine es un arte que se parece mucho mas a la 
novela que al teatro. Los cambios incesantes de decoraciones, 
naturales muchas veces, las posibilidades de vuelta hacia atras 
(flash-back), la facultad que tiene el cineasta para evocar me- 
diante simbolos el pensamiento de un personaje, la posibilidad 
de usar el primer plano y la vista panoramica, tales facilidades, 
comunes al novelista y al cineasta, no pertenecen al drama- 
turgo. 

Algunos detalles del arte de Gil dejan entrever el arte cine- 
matografico: 

Vista panordmica: La mayor parte de los paisajes de Enri- 
que Gil se describen desde la perspectiva de un lugar elevado y 
constituyen vistas panordamicas muy amplias. El paisaje del 
Bierzo desde Cornatel ” es el mas notable, pero no es el tnico. 
No son fijos estos paisajes. La presencia humana o animal 
existe siempre. Se ve en la pantalla un movimiento de los per- 
sonajes y objetos, independiente del movimiento circular del 
objetivo. Nada esta quieto, se inclinan los Arboles y las cafias 
al soplo del viento, las aves acudticas levantan el vuelo cuando 
entra el lago en el campo visual y el objetivo sigue estas aves 
hasta los bloques rojizos de las Médulas, que se descubren 
gracias a este traslado. 

Vistas desde arriba o desde abajo. El ejemplo mas notable 
es el duelo entre Don Alvaro y el Conde de Lemus en el torre6én 


2 Ibid., cap. X, pag. 86. 
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de Cornatel °. La pantalla se encontraba, primero, muy borrosa 
y casi blanca. Se divisaban algunas formas anegadas en la nie- 
bla. El objetivo estaba situado a corta distancia de los perso- 
najes. Bruscamente, cambia la escena, se ensancha el Angulo 
visual hacia abajo, se percibe al comendador y sus hombres. 
Luego, el objetivo sigue la mirada de Saldafia que se dirige 
hacia el torreédn que se ilumina de repente. La visién no es 
estatica. No sdlo es intensa la accién en la parte alta, sino que 
Saldafia sube las escaleras y el objetivo le sigue hasta el mo- 
mento en que un primer plano ha de ayrupar a los tres perso- 
najes. Finalmente, la visién se hace perpendicular desde arriba 
y mas impresionante todavia, ya que Saldafia, despreciando el 
vértigo, sube a una almena para arrojar al conde al precipi- 
cio. Entonces, se ve la caida, que parece interminable, ya que 
no es directa, sino obstaculizada por pefiascos y matorrales. 

Traslacion siguiendo a un personaje, con aparente movimien- 
to de la decoracién. Un ejemplo tipico de este procedimiento es 
el rapto de Dofia Beatriz“, en que se sigue al caballo de Don 
Alvaro que galopa por el campo, a la luz de la luna, con su 
doble carga. 

Estrechamiento del campo optico. Al morirse Dona Beatriz *, 
se encuentran reunidos los principales personajes en la habita- 
cién de la enferma. La estancia es amplia, se oyen, por la ven- 
tana, los lamentos de los campesinos. Se divisa el sol poniente. 
Poco a poco, va reduciéndose el campo dptico. No sale nadie, 
pero sdélo se ven las caras de la moribunda y su esposo, en 
primer plano. El autor hace abstraccién de la decoracién y los 
personajes secundarios, para llamar la atencién sobre dos ca- 
ras y una actitud. 

Seria facil mostrar c6mo la misma construccién de la no- 
vela, con sus encadenados, sus «flash-back», sus estados de 4ni- 
mo revelados por actitudes o efectos de luz, es cinematografica. 
Demasiado facil seria, y, finalmente, sin gran interés, ya que 


3 [bid., cap. XXVIII, pags. 163 a-164 b. 
4 Tbid., cap. XI, pags. 91 b-92 a. 
S Tbid., cap. XXXVIII, pags. 213 b-214 a. 
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los cineastas son los que, precisamente, se inspiraron en los 
novelistas. Sélo he querido mostrar cémo el arte visual de En- 
rique Gil permitia la creacién de escenas originales y nuevas, 
y como El Sefior de Bembibre, a pesar de su falta de accion, 
podria servir para una pelicula de ritmo lento y de sorprendente 
calidad artistica, capaz de interesar al publico actual. 


6. ORIGINALIDAD DE GIL NOVELISTA 


Aunque, bajo ciertos aspectos, pertenece al tipo de la novela 
historica, El Sefior de Bembibre no es verdaderamente una de 
ellas, y por esa confusién, muchos criticos profirieron enjuicia- 
mientos temerarios. Bajo una aparente sencillez (Azorin * hablé 
de una obra «candorosa e infantil») es de extremada compleji- 
dad interna. Si se dijera que El Senor de Bembibre es una no- 
vela histdrica en que figuran elementos folkléricos, regionalis- 
tas, sentimentales y hasta de costumbres contemporaneas, tal 
definicién no seria exacta, ya que se pensaria en una obra floja, 
débilmente construida y formada por elementos heterogéneos, 
lo que no es el caso. 

La unidad de la obra es, a nuestro ver, su caracter mas evi- 
dente y hay que tenerla en cuenta para evitar contrasentidos, 
detallando los elementos esenciales. 

Lo historico es lo mas visible. Es una tradici6n, todavia re- 
ciente en 1844, pero es mas que una moda, ya que el género se 
perpetuara de modo muy vigoroso hasta nuestros dias. Sin em- 
bargo, El Sefior de Bembibre marca un hito importante. En- 
rique Gil comprendio el interés de una accion hist6érica situada 
en un periodo oscuro y turbado, sin personaje real de primer 
plano, lo que dejaba un campo muy amplio a la imaginacién 
del novelista. Supo ver, sobre todo, que el interés de la novela 
hist6rica mengua considerablemente si se la cercena del mundo 
contemporaneo. Sabia, asimismo, que las alusiones a la politica 
de su tiempo habian de ser constantes, y se aplicé a hacerlas 


% Azorin, El paisaje de Espana, en O. C., t. III, pag. 1.126. 
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sobresalir sin caer, por eso, en el anacronismo. Finalmente, tuvo 
en cuenta que una preparacioén histérica seria era necesaria, 
pero que todo exceso es un defecto, ya que puede originar los 
dos hijos bastardos de la novela histérica: la seudo-crénica y la 
novela arqueoldégica, descripcidn detallada de la vida cotidiana 
en una época determinada. Gil supo detenerse a igual distancia 
de la obra inventada, que solo es histérica por el nombre, y de 
obras demasiado eruditas para ser verdaderas novelas. 

El Sefior de Bembibre no puede catalogarse como novela 
histérica en el sentido de las que la precedieron: su autor no 
se olvida nunca de la localizacién geografica y, al situar la ac- 
cién en el tiempo, la ubica también, y de modo mas exacto, en 
el espacio. El paisaje no es un elemento pintoresco, sino la 
conditio sine qua non del relato; lo modela y lo utiliza para 
enriquecer la accién. Antes que novela histérica, es novela local. 
Es la primera manifestacién de la literatura regionalista, culti- 
vada sobre todo por escritores periféricos: Fernan Caballero, 
Pereda, Juan Valera, Blasco Ibafiez... 

La tendencia regionalista tiene, por fuerza, incidencias fol- 
kloricas. Gil no realiza, sobre este punto, investigaciones minu- 
ciosas, ni ofrece el documento erudito con enumeraciones de 
prendas o herramientas. Acaso se perciba un detalle caracte- 
ristico, un objeto tipico, pero nunca de modo artificial. Los 
detalles necesarios se integran en el relato, y son verdaderos. 

El Sefior de Bembibre es una novela sentimental. Por su 
argumento, se situa en la tradicién de Los amantes de Teruel, 
en que se encuentran los tres temas del amor perfecto e ideal, 
que no se puede realizar en la tierra, de la maldad del mundo y 
de la huida del tiempo. Todo elJo confiere a la accién sentimen- 
tal un interés igual, por lo menos, al interés histérico o regional. 
Pero este tema eminentemente romantico, propio de la Espajia 
del siglo xtx, seria anacrénico, si los elementos histéricos no 
tuvieran semejanza con la politica contempordnea. La accién 
sentimental tiene, pues, el doble interés de formar el nudo de 
la novela y de actualizarla, haciendo de ella una novela con- 
temporanea, digna, por ejemplo, de Le lys dans la vallée, de 
Balzac, novela sentimental contemporanea, que estudia de modo 
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muy penetrante la psicologia de un romantico del siglo XIX. La 
pintura cuidadosa del alma de Dojia Beatriz (que al fin y al 
cabo no es una mujer, sino el propio autor), con sus desgracias, 
sus padecimientos, sus esperanzas y desengafios, constituye un 
estudio psicolégico notable, un estudio caracterolégico de gran- 
disima importancia. Es el auto-examen, paciente y atento, de un 
alma torturada, desdichada, desgarrada entre una realidad de- 
cepcionante y sus generosos arrebatos infecundos. Dona Beatriz 
es el modelo de la psicologia romantica espafiola. 

Finalmente, el estilo aristocratico, fluido y firme, siempre 
lejos de la vulgaridad, estilo poético, pero nunca ampuloso, 
constituye una verdadera novedad. Gil es el precursor lejano 
de aquellos poetas en prosa llamados Gabriel Miré o Valle 
Inclan. 

El Serior de Bembibre es una obra indefinible, una en su 
diversidad, rica por sus numerosos elementos, que arrojan una 
luz sorprendente sobre la literatura y sobre el alma de varios 
artistas de finales de la primera parte del siglo xIx. 


CAPITULO XXIII 


LA INFLUENCIA LITERARIA DE GIL Y CARRASCO 


1. LA NOVELA HISTORICA DESPUES DE ENRIQUE GIL 


En 1844, la novela histérica no esta declinando, y El Sefor 
de Bembibre no marca el fin de un género, sino una etapa im- 
portante de su desarrollo. Mediado el siglo, cinco serdn los 
tipos en que se puede clasificar el género: 

1) La novela arqueolédgica, cuyo designio es la reconstitu- 
cién detallada de una época, segtin el modelo de Salammbé, de 
Flaubert. Raros son los espanoles que se dedican a tal género. 
Citemos, en los primeros afios del siglo xx, a Emilio Cotarelo, 
con El hijo del Conde Duque, y, sobre todo, al argentino Enrique 
Larreta con su célebre obra La gloria de Don Ramiro. 

2) La novela de los grandes acontecimientos histéricos. Son 
numerosas y de asuntos muy diversos. Se interesan por los 
grandes episodios de la historia, los mas gloriosos o los que 
pueden servir su tesis, generalmente progresista. Citemos a 
Guatimozin (1846), de la Avellaneda; Don Enrique el Doliente o 
el rey nifio (1853), de Santiago Angel Saura; Juan de Padilla 
(1855-56) y La viuda de Padilla (1857), de V. Barrantes; Don 
Felipe el Prudente (1856), de José Maria de Andueza; Felipe V 
el Animoso (18572), de Juan de Dios Mora, y su continuacién 
El ultimo suplicio de las libertades catalanas (1858), de José 
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Hernandez del Mas; Los Comuneros de Castilla (1861), de Garcia 
Escobar; Isabel la Catélica (s. f.), de A. Contreras. 

Editadas, en su mayor parte, en Madrid, por Villaverde y, en 
Barcelona, por Sauri, abundantemente ilustradas, a veces en 
color, y con grandes tiradas, son obras comerciales, de valor 
desigual, pero generalmente escaso. Los Episodios nacionales, 
de Galdés, pertenecen a este género, aunque se distinguen por 
su documentacion seria y su valor literario. 

3) La novela de aventuras histéricas. Novela de acci6én en un 
marco histérico. El interés reside en el desarrollo y en lo im- 
previsto de la acciédn. El modelo es Alexandre Dumas, y sus 
émulos espafioles, de inagotable fecundidad, son Fernandez y 
Gonzalez y Ortega y Frias, entre otros. 

4) La leyenda histérica. Consiste en colocar, en un marco 
histérico, un episodio no sélo imaginario, sino también fantas- 
tico y misterioso. Cultivado por Enrique Gil en El lago de 
Carucedo, es un género que hered6 el ambiente trovadoresco 
de hacia 1835. Lo cultivan Victor Balaguer, Principe, Munoz 
Maldonado y, sobre todo, Bécquer. 

5) La novela histérico-regionalista. A esta categoria perte- 
nece El Sefor de Bembibre, que es, sin duda, la primera. Cate- 
goria numéricamente secundaria, por cuanto la representan ex- 
clusivamente escritores periféricos, deseosos de enaltecer a la 
vez los encantos y las tradiciones de su regién: Balaguer, Esca- 
lante, Navarro Villoslada, Patxot, Cortada, Boix... 

Nos interesaremos exclusivamente por las dos ultimas cate- 
gorias. 

La influencia de Gil sobre los novelistas inmediatamente pos- 
teriores fue casi nula y es extrafio que una novela de semejante 
valor haya pasado practicamente desapercibida. Ferrer del Rio, 
en 1846, cuando Enrique Gil vivia todavia', lo clasifica entre 
los criticos, dedica unas palabras a su poesia y a sus relatos de 
viaje, pero no alude siquiera a El Sefior de Bembibre. Dos afios 
mas tarde, en 1848, en el prdlogo que Angel Fernandez de los 


' Antonio Ferrer del Rio, Galeria de la literatura espafiola, Madrid, 
Mellado, 1846, II-320 pags., pag. 317. 
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Rios escribe para la novelita de Principe La casa de Pero Her- 
ndndez: 


..Faro es el que elige el género novelistico para darse a conocer; 
de aqui que al paso que contamos con un rico y variado teatro 
moderno, que puede competir con el de cualquiera otro pais, no 
tenemos una coleccién de novelas originales, y es bien corto el 
numero de las que merecen ser leidas’. 


El Senior de Bembibre venia vendiéndose desde hacia cuatro 
anos. Nadie se habia dado cuenta de ello. 

Dos son las causas de tal indiferencia: El Sefior de Bembibre, 
de dimensiones modestas, y sin un prélogo firmado por algtin 
autor célebre, se diferenciaba poco, exteriormente, de otras 
obras mediocres. No constituia una novedad y sus elementos 
originales e interesantes estaban por descubrir. Era una novela 
aislada. El autor se encontraba en el extranjero e iba a des- 
aparecer poco tiempo después de publicarse la obra, sin escribir 
otras que, por su numero, hubieran podido impresionar al pt- 
blico. La obra de Enrique Gil habia interesado, pues, a un pt- 
blico reducidisimo y hubiera permanecido sepultada en el ol- 
vido a no ser por tres causas: 

a) Azorin habla de Enrique Gil en El paisaje de Espana 
visto por los espafoles. Aunque entendia muy mal a los ro- 
manticos en general y a Enrique Gil en particular, tuvo el mé- 
rito de sacarle del olvido y citarle varias veces en otros escri- 
tos: Cldsicos y modernos, Rivas y Larra. 

b) El regionalismo. Los escritores periféricos crean la no- 
vela regionalista y consideran pronto a Enrique Gil como uno 
de sus precursores. 

c) La provincia de Ledn. Cada provincia, al principio del 
siglo xx, hacia recuento de sus grandes hombres, les erigia es- 
tatuas y publicaba en su honor homenajes y estudios. Asi es 
como a Enrique Gil le estudiaron, primero, varios eruditos 
leoneses, que descubrieron los méritos indiscutibles de una obra 


2 Miguel Agustin Principe, La casa de Pero Herndndez, leyenda espa- 
fiola, Madrid, Imp. de Don Baltasar Gonzalez, 1848, in 8°, XVI-440 pags. 
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largo tiempo desdefiada. Hay que esperar a 1883 para ver la 
segunda edicién de El Seftor de Bembibre. Ahora, cada afio, se 
publica una nueva. 

La influencia de Enrique Gil sobre sus contemporaneos es 
muy fugaz y sin importancia verdadera. Sin embargo, es posible 
marcar la evolucién de los dos géneros novelescos a que se 
dedicé, dando algunos ejemplos. 

Fernando Patxot (1812-1859) utilizé6 el seudénimo de Ortiz de 
la Vega. Escritor balear, sus novelas se sitian en Catalufia. Su 
célebre obra en tres partes Las ruinas de mi convento? tiene la 
particularidad de contar acontecimientos muy recientes: se tra- 
ta de las primeras persecuciones religiosas de 1821 y de los 
motines de Barcelona de 1835 que desembocaron en la quema 
de conventos y en las matanzas de frailes. 

Esta novela tendria poca originalidad, si no fuera mas que 
una novela histérica casi contemporanea, pero es novela de 
tesis, en la que se agita un problema candente todavia: la ex- 
claustracién de los monjes de Espana. La obra es un alegato 
en favor de los monjes, y la tercera parte, casi integra, ya 
no es novela, sino historia de la vida monastica. Su accién es 
variada y de interés creciente: historia de marinos y de la vida 
maritima al principio, historia de amor a la manera de La 
nouvelle Héloise luego, cobra su interés a partir del momento 
en que el protagonista toma los habitos, poco tiempo antes de 
las primeras persecuciones. Completamente por encima del mun- 
do, las sufre con calma, paciencia y sin odio. Algunos trozos, 
los que cuentan los motines, incendios y matanzas, son muy 
dramaticos. Se lee con gusto la evasién de un convento derrum- 
bado, durante la cual el protagonista convierte a un incré- 
dulo *. 

Patxot siente la tierra catalana. Lo esencial del relato trans- 
curre en Barcelona, pero no faltan los trozos campestres, que 
son bonitos y bien observados. También siente el mar, al que 


* Las ruinas de mi convento, 1851; Mi claustro, por Sor Adela, 1856; 
Las delicias del claustro, 1858. (Ed. en 2 vols., Barcelona, Luis Tasso, 1875.) 
‘ Las ruinas de mi convento, primera parte, caps. 63-64. 
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muestra desde la perspectiva de un barco o de la costa, en- 
tiende su ritmo y su vida. La obra de Patxot es, pues, apre- 
ciable, original, interesante y constituye un aspecto particular 
de la novela histérica en la segunda mitad del siglo x1x. 

Entre los continuadores de Enrique Gil destaca también 
Amos de Escalante. Su novela Ave Maris Stella, historia mon- 
tamesa del siglo xvii (1877)5, es obra tardia pero interesante, 
que marca un hito en la evolucién del género. Nétese que se 
presenta como «historia montahesa» y no como «novela hist6- 
rica». Es, pues, una novela regionalisia de la regién de Santan- 
der, contemporanea de las primeras obras de Pereda: Escenas 
montanesas (1864-1871) y El buey suelto (1878). Escalante quiere 
hacer una reconstitucién de su region en el siglo xvul, y escoge 
para ello, facilitandose asi la tarea, pueblos que evolucionaron 
poco y paisajes que no cambiaron. Ninguna escena transcurre 
en ciudades, lo que es una caracteristica de las obras de Gil. 
Ambos autores escriben obras folkloricas contemporaneas pro- 
yectadas hacia el pasado. Los acontecimientos histéricos ocupan 
un sitio tan pequeno, que cabe preguntarse por qué el autor 
escogi6 una época tan lejana. Puede ser que haya querido mos- 
trar la pervivencia en aquel tiempo de las antiguas libertades 
comunales de las Asturias de Santillana e insistir sobre el papel 
bienhechor de los monjes. La acciédn es muy tenue, pero el 
lector llega a interesarse por los amores de los. protagonistas: 
Don Alvaro y Dofia Mencia. El desenlace es tragico, ya que Don 
Alvaro muere al tratar de socorrer a su amada que se halla 
rodeada por las aguas que inundan su casa, pero Dofia Mencia 
se consolara y se casara con otro. ¢Se trata de una falta de 
tacto? No lo creo. Con esta indicacién, en la ultima pagina, el 
autor quiso mostrar que ya no era completamente romantico. 

Esta novela que tiene grandes analogias con El Senor de 
Bembibre (estilo, ideas, accién, ambiente) se distingue de ella 


5 Amos de Escalante escribe a veces bajo el seudénimo de Juan Gar- 
cia. Ave Maris Stella se publicé en Ja Ed. Tello, Madrid, 1877 (in 8.°, 496 
pags.). He consultado la ed. de Madrid, Gil Blas, 1920, in 8.°, XXIV-415 pa- 
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por un sentimentalismo mas parco y un regionalismo mas fuer- 
te, eleccién politica y no emocién del coraz6n. 

Francisco Navarro Villoslada es el autor de tres novelas his- 
toéricas interesantes: Dofia Blanca de Navarra (1847), Dona 
Urraca de Castilla (1848) y, sobre todo, Amaya o los vascos en 
el siglo VIII (1879)°. Sdlo la ultima, muy larga y ya tardia, 
forma parte del género estudiado aqui. Trata un gran aconte- 
cimiento histérico: la caida del imperio visigético, la invasion 
musulmana y el principio de la reconquista. Las grandes di- 
mensiones de la novela evitan que la accién histérica anegue la 
trama novelesca. La historia se ve segun un punto de vista muy 
particular: el del Pais Vasco en el siglo vIII, en constante rebel- 
dia contra los godos. Los acontecimientos se muestran a través 
de las preocupaciones de los vascos o godos residentes en 
Pamplona, pero nunca directamente. Es una verdadera novela 
regionalista, a la vez que histérica. El autor se esfuerza en 
reconstituir un pasado muy lejano. La naturaleza es mas bravia, 
los pueblos y casas mas robustos, toscos y sombrios. Los ca- 
racteres son rudos y las cualidades legendarias de los vascos: 
religidn, valor, sentido de la hospitalidad, independencia, se 
marcan fuertemente. La novela viene a ser una toma de con- 
ciencia politica de la nacionalidad vascongada (Navarro Villos- 
lada es carlista), frente al centralismo espafiol. Es, en fin, un 
excelente estudio folklérico; un admirable fresco hist6érico 
acompanado de una accién novelesca del mas alto interés; una 
novela regionalista y politica; un himno a la naturaleza y a los 
hombres del Pais Vasco; un manifiesto a la gloria del catoli- 
cismo. 

Las pocas novelas histéricas que acabo de mencionar en la 
linea de Enrique Gil muestran una serie de puntos comunes: 

a) Alejamiento del modelo de Walter Scott, para quien la 
Historia es lo que mas cuenta. 

b) Alejamiento de la tendencia principal de la novela hist6- 
rica, la de Galdés: representacién de un acontecimiento histé- 
rico importante con una intriga secundaria. 


6 


Madrid, Maroto e Hijos, 1879, 3 vols. He consultado la ed. de Madrid 
en un vol., Apostolado de la Prensa, 1927, in 8.°, 1.053 pags. 
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c) Localizacion periférica de estos autores: Bierzo, Nava- 
rra, Catalufia, Montafia de Santander. Y no es una casualidad, 
ya que los escritores de esta tendencia estan enamorados de su 
patria chica. 

d) Autores religiosos, conservadores o tradicionalistas. No 
se encuentran exaltados o revolucionarios entre ellos, y tampoco 
es una casualidad, ya que se interesan por las tradiciones an- 
tiguas de su pais. 

e) El particularismo regional de estos autores se opone po- 
liticamente al centralismo madrilefio. 


2. ENRIQUE GIL Y BECQUER 


En 1947, en un articulo de La Nacién de Buenos Aires’, 
Gerardo Diego sefalaba algunas semejanzas entre el arte de Gil 
y el de Bécquer: 


éNo es verdad que en esta prosa, mas aun que en los versos del 
cantor de Ja violeta parece alentar ya el espiritu misterioso, sofia- 
dor, virginal, la capacidad de precisién en el ensuefo y la magia, 
la mezcla de emocién adolescente y de etérea fantasia simbdlica 
que nos son familiares en Gustavo Adolfo?... Parece indudable que 
Bécguer leyese a Gil... 


Es dificil pensar que Bécquer leyese la mayor parte de las 
obras de Enrique Gil. Pudo leer El Senor de Bembibre en su 
edicién de 1844, y conocer los dos poemas mas célebres: La 
violeta y Una gota de rocio, pero las dos colecciones que per- 
miten darse una idea global de la obra en verso y prosa de 
Enrique Gil se publican tres y trece afios después de la muerte 
de Bécquer. Es probable, pues, que no haya habido filiacién 
directa y segura, sino una comunidad de temperamentos. 

En la obra en verso de Bécquer se encuentran reminiscen- 
cias casi seguras de los dos poemas citados. 


1 Enrique Gil y Bécquer, en La Nacion, aiio 78, nim. 27.266 (11 de mayo 
de 1947), pag. 2 f, g, h. 
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BECQUER 
La gota de rocio (pags. 472-473): 


La gota de rocio que en el caliz 
duerme de la blanquisima 
[azucena, 
es el palacio de cristal en donde 
vive el genio feliz de la pureza. 
El le da su misterio y poesia, 
él su aroma balsamico le presta. 
jAy de la flor, si de la luz al beso 
se evapora esa perla! 


Rima XIII (pag. 422): 


Tu pupila es azul y cuando 
[lloras 
las transparentes lagrimas en 
[ella 
se me figuran gotas de rocio 
sobre una violeta. 


Rima LXXII (pag. 455): 


Las ondas tienen vaga armonia, 
las violetas, suave olor; 
brumas de plata la noche fria 
luz y oro el dia, 
yo algo mejor, 
iyo tengo amor! 
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Una gota de rocio: 


Pidela al sol que con su rayo 
[ardiente 
Disipe por los aires tu vivir 


Una gota de rocio: 


éEres lagrima perdida 
Que mujer 

Olvidada y abatida 
Perdié ayer? 


La violeta 


La obra en prosa de Gil pudo tener alguna influencia en la 
de Bécquer. La cruz del diablo puede mostrar algunas seme- 
janzas con los capitulos XV y XVIII de El Sefior de Bembibre, 
pero parece que La ajorca de oro contiene un paralelismo evi- 
dente. Se trata de la espera nocturna en una iglesia, t6pico de 
la literatura novelesca romantica, pero cuyo ambiente y circuns- 
tancias son muy semejantes. 
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BECQUER 
(En la catedral de Toledo) 


La ajorca de oro (pag. 94): 


La fiesta religiosa habia traido 
a ella una multitud inmensa de 
fieles; pero ya ésta se habia dis- 
persado en todas direcciones, ya 
se habian apagado las luces de 
las capillas y del altar mayor, y 
las colosales puertas del templo 
habian rechinado sobre sus goz- 
nes para cerrarse detras del ul- 
timo toledano. 


Ibid. (pag. 95): 

La catedral estaba sola, com- 
pletamente sola y sumergida en 
un silencio profundo... Las mo- 
ribundas lamparas, que brillaban 
en el fondo de las naves como 
estrellas perdidas entre las som- 
bras... 


Ibid. (pags. 96-97): 

La catedral estaba llena de es- 
tatuas que, vestidas con luengos 
y no vistos ropajes, habian des- 
cendido de sus huecos y ocupa- 
ban todo el Aambito de la iglesia 
y lo miraban con sus ojos sin 
pupila. Santos, monjas, angeles, 
demonios, guerreros, damas, pa- 
jes, cenobitas y villanos se ro- 
deaban o confundian en las na- 
ves y en el altar. 


GIL 
(En la iglesia de Villabuena) 


El Senor de Bembibre (cap. VII, 
pag. 73 a): 


Por fin, después de acabados 
los oficios, la iglesia se fue deso- 
cupando, las monjas rezaron sus 
ultimas oraciones y el sacristan 
apago las luces y salié de la igle- 
sia cerrando las puertas con sus 
enormes llaves. 


Ibid. (pag. 73 a-b): 
Quedése el templo en un silen- 
cio sepulcral y alumbrado por 
una sola lampara, cuya llama 
débil y oscilante, mas que acla- 
raba los objetos los confundia... 


Ibid. (pag. 73 b): 

Algunas cabezas de animales 
y hombres que adornaban los 
capiteles de las columnas lom- 
bardas, parecian hacer extrafios 
gestos y visajes, y las figuras do- 
radas de los santos de los alta- 
res, en cuyos ojos reflejaban los 
rayos vagos y trémulos de aque- 
lla luz mortuoria, parecian lan- 
zar centelleantes miradas sobre 
el atrevido que traia a la man- 
sidn de la religidn y de la paz 
otros cuidados que los del cielo. 
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Ibid. (pag. 95): 

No obstante, de cuando en 
cuando se percibian como unos 
rumores confusos: chasquidos 
de madera tal vez, o murmullos 
del viento, 0, ¢quién sabe?, aca- 
so ilusion de la fantasia, que oye 
y ve y palpa en su exaltacion lo 
que no existe. 


Ibid. (pag. 73 b): 

El coro estaba obscuro y tene- 
broso, y el ruido del viento en- 
tre los Arboles y el murmullo de 
los arroyos que venian de fuera, 
junto con algun chillido de las 
aves nocturnas, tenian un eco 
particular y temeroso debajo de 
aquellas bévedas augustas. 


En los trozos comparados, todo se repite: el final de una 
fiesta religiosa, el silencio progresivo que se establece en la 
iglesia, las puertas que se cierran, la oscuridad rota débilmente 
por la lampara del altar, las esculturas que parecen animarse en 
la oscuridad, los ruidos muy vagos, interiores o exteriores, 
incluso la intencién profana del personaje. Bécquer describe 
cosas mas grandiosas: se trata de la catedral de Toledo y no de 
la iglesia de Villabuena, se trata de una locura y no de una 
emocién reprimida, de una profanacién y no de una cita de 
enamorados, pero no inventa nada. 

Otras muchas semejanzas existen’, pero no es. posible decir, 


por falta de pruebas fehacientes, si se trata o no de nuevas 
coincidencias. 


EL LUGAR DE BECQUER EN EL GENE- 
RO DE LAS LEYENDAS HISTORICAS 


Bécquer no titula sus relatos «cuentos histéricos», sino «le- 
yendas». En consecuencia, el aspecto puramente histérico sera, 
las mas de las veces, un pretexto para desarrollar una historia 
tradicional 0 inventada. A menudo se ignora casi por completo 
la época lejana en que se sitta la accién (El rayo de luna, El 
monte de las dnimas). Raras veces, la fecha es precisa (El beso), 
y aun en estos casos, los acontecimientos histéricos se dejan 


* Véase la obra de José Pedro Diaz, Gustavo Adolfo Bécquer, vida y 
poesia, Madrid, Ed. Gredos, 1958, pags. 117-118. 
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siempre en la sombra, mientras el relato legendario ocupa el 
lugar mas destacado. En ello radica la diferencia esencial entre 
las leyendas de Bécquer y El lago de Carucedo, de Gil, bien 
localizado en el tiempo y con una accién histérica importante. 
Pero no se trata de una evolucién. Los cuentos de Ochoa, las 
leyendas en verso de Zorrilla, publicadas treinta afios antes, 
tienen las mismas caracteristicas que las de Bécquer. 

E] regionalismo de Bécquer es menos claro que el de Gil, 
y es de destacar el que Bécquer, un andaluz, sittie raras veces 
sus leyendas en Andalucia: es el primer escritor que las coloca 
en Castilla, jo acaso en las Indias! 

Bécquer, cuentista, no es completamente original, sino que 
refleja una personalidad diferente y un genio literario superior. 


3. LA INFLUENCIA DIRECTA DE ENRIQUE GIL SOBRE SUS 
CONTEMPORANEOS Y SUCESORES 


Varios autores se inspiran de modo evidente en las obras de 
Gil. Mateo Garza, boticario de Ponferrada, un poco mas joven 
que Enrique Gil, le conocia personalmente. Se han perdido la 
mayor parte de sus escritos y, en la Biblioteca Nacional de 
Madrid, sdlo se encuentra una de sus obras dramaticas: Un 
casamiento por poder. Garza es el autor de un poema mediocre 
Ante un retrato de Enrique Gil y Carrasco® y de un drama en 
cuatro actos, en verso, titulado El Serior de Bembibre, publicado 
en Ponferrada en 1848 ”. 

Al principio del drama, Don Alvaro est4 ya prisionero en 
Tordehumos y, por intriga del conde, todos le creen muerto. 
Muri6é Dofia Blanca que deseaba la unidén del conde y de su hija. 
Dojia Beatriz se resigna al ver las pruebas de la muerte de Don 
Alvaro, traidas por Milian. 


9 Vida Leonesa, aio il, num. 53 (18 de mayo de 1924). 
1 Zo he leido en casa del canénigo de Astorga, D. Augusto Quintana, 
que posee el unico ejemplar, muy mutilado, conocido hoy dia. 
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En el acto II, Dofia Beatriz, estando en el parque de Ar- 
ganza, recibe la visita de Don Alvaro y de Saldafia. Se repite 
integra la escena de los capitulos XVIII y XIX de la novela. 
Al final del acto, Don Alonso declara que quiere obtener del 
Papa la invalidacién del casamiento de su hija. 

En el acto III, Dofia Beatriz esta enferma. Muere el conde 
a consecuencia de una caida de caballo. Se llega a saber que 
Don Alvaro ha de hacerse Templario. Don Alonso, roido por los 
remordimientos, quiere casarle con su hija. 

En el acto IV, Don Alvaro quiere profesar a pesar de las 
protestas de Saldafia, consciente, como los demas Templarios, de 
que la Orden vive sus ultimos dias. Al tener conocimiento de 
que Dojia Beatriz esta ya viuda, Don Alvaro vuelve a Arganza y 
el abad de Carracedo los casa antes de la muerte, inminente, de 
la protagonista. 

El drama es muy flojo y sus mismos fallos sirven para 
realzar las bellezas de la novela: el conde esta enamorado de 
Dona Beatriz, lo que es un error muy grave; muere accidental- 
mente y no a manos de sus enemigos, en un empefio deseado 
por él; no se ve el vinculo que existe entre el conde, Don Alvaro 
y los Templarios que figuran en la obra sin que se entienda 
verdaderamente su importancia. Los cambios de actitud de los 
personajes, de Don Alvaro en particular, son absolutamente in- 
coherentes. El final del drama, muy brusco, en que Don Alvaro 
deja de repente la capilla de los Templarios en que ha de pro- 
fesar, para aparecer en el palacio de Arganza, donde se casa, 
es totalmente ridiculo. Esta obra, que sdlo merece el olvido y 
el desprecio, sirve por lo menos para mostrar los fallos que 
Enrique Gil supo evitar y la superficialidad con que se juzgé la 
novela en el momento de su publicacién. Pocos son los que 
entendieron sus bellezas, su significado; los mds vieron en ella 
una obra infantil, embellecida por algunas descripciones acerta- 
das. La obra infantil es el drama de Garza, autor incapaz de 
sentir la unidad interna de la novela y que aproveché sus epi- 
sodios para transformarla en caricatura. 
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Hay que sefialar algunos poemas a la muerte de Enrique Gil. 
El mas célebre, la Epistola a Pedro de Eulogio Florentino Sanz, 
se encuentra en casi todas las antologias. 

Hay dos resurgimientos imprevistos de la obra de Enrique 
Gil en el siglo xx. Por una parte la adaptacién inglesa de El 
Senor de Bembibre titulada The mystery of the Bierzo valley. 
Se publicé en Londres en 1938 ". 

Por otra parte, una coleccién de poesias titulada Dios, Patria 
y Hogar", del poeta berciano Ricardo Alonso Montiel, arci- 
preste de Bembibre, que escribe bajo el seudénimo de Vatemar. 
Entre ellas hay un romance: La leyenda del lago de Carucedo, 
que es una adaptacién en verso de la novela de Gil. Otras poe- 
sias suyas, Una pdgina de El Serior de Bembibre (Cornatel) y 
Las campanas del Bierzo, son comentarios 0 meditaciones en 
verso sobre los lugares en que transcurren episodios de la gran 
novela. Varias poesias sueltas revelan también la influencia di- 
recta de Enrique Gil. 

Vatemar no es un poeta innovador. Supo aprovechar un 
asunto y algunas imagenes, que trata con una Optica poética 
muy tradicional, pero sin traicionar a su modelo. 

Existe, en fin, una nueva adaptacién teatral de El Serior de 
Bembibre, inédita, representada en Ponferrada en 1946. Obra de 
Glicerio Albarra, tuvo gran éxito, pero no la he podido leer, 
por haber muerto el autor en 1965. 


INFLUENCIA DE GIL COSTUMBRISTA Y VIAJERO 


En el curso del afio 1839, Gil publica trece o catorce escritos 
en el Semanario Pintoresco, entre los cuales figuran sus exce- 


1 The mystery of the Bierzo valley («El Senor de Bembibre»), in part 
after the Spanish version by E. Gil y Carasco (sic), translated and revised 
by G. W. Gethen and L. Veaho, Sydenham and Cie, Bournemouth and Lon- 
don, 1938, in 8.°, 232 pags. Signatura en el British Museum: 12488 t 36. 

2 WVatemar, Dios, Patria y Hogar. Poesias escogidas del inagotable re- 
pertorio del ilustre sacerdote-poeta don Ricardo Alonso Montiel («Vate- 
mar»). Mi Parroquia. Hoja parroquial diocesana. Astorga, 1954, in 8., 
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lentes articulos de costumbres: Los maragatos, Los asturianos, 
Los pasiegos. Desde su creacién en abril de 1836, el Semanario 
habia publicado articulos de un género muy diferente: en 1836, 
uno anonimo, Los contrabandistas, que es una de las numerosas 
evocaciones pintorescas de bandidos andaluces, y dos articulos 
de costumbres madrilefias del mismo Mesonero. En 1837, todos 
los articulos de costumbres salen firmados por «El Cu- 
rioso Parlante» y estan reunidos bajo el titulo de Panorama 
matritense, con la nica excepcién de Los jitanos (sic), otro t6- 
pico de la época. El afio 1838 apenas supone cambios. Mesonero 
continua su Panorama matritense y se publica un poema, firma- 
do F. C., a la gloria de La andaluza (jOtra andaluzada!). 

Hasta 1839, sdlo se encuentran, pues, en la revista, los ar- 
ticulos de costumbres madrilehas de Mesonero y los bosquejos 
andaluces. Todo cambia con la llegada de Gil. A los alegres 
cuadros madrilefios y a las espaholadas suceden largos articulos 
de costumbres provincianas que se ocupan de los usos, vestidos, 
bailes, fiestas populares, etc. A la fantasia sucede el estudio 
serio del folklore de una regién determinada. La influencia de 
Gil es tanto mas probable, si se piensa en su excepcional contri- 
bucién mas tardia a la coleccién Los espafioles pintados por 
si mismos. Sus tres articulos son muy semejantes a los del 
Semanario y se destacan entre otros muchos mas ligeros. Se 
puede pensar que Gil contribuyé a dar mayor seriedad a los 
estudios de costumbres y a sistematizarlos. 


QUADRADO Y SUS RELATOS DE VIAJE 


Enrique Gil habia deseado publicar su Bosquejo en la Es- 
pana artistica y monumental de Escosura y Villaamil, obra 
ambiciosa que qued6 sin terminar. Quadrado, en cambio, supo 
continuar la obra que Piferrer empezara en 1839, la serie de los 
Recuerdos y bellezas de Espafia. En el volumen Asturias y Leon, 
publicado en 1885, el capitulo dedicado al Bierzo™ revela una 


® José M.* Quadrado, Espafia, sus monumentos y artes, su naturaleza 
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influencia evidente de Enrique Gil. La descripcién de la regién 
y de los edificios se basa en el recuerdo visual de una excursi6n 
hecha en 1852 y, evidentemente, después de una lectura de El 
Serior de Bembibre ‘4. 

La descripcién de San Pedro de Montes y Santiago de Pe- 
falva es muy semejante a la que aparece en la conclusién de 
la novela, y la evocacién del castillo de Ponferrada con la que 
concluye el capitulo, es una pardfrasis del capitulo XXX, en 
que los Templarios dejan por ultima vez su antigua fortaleza. 

Quadrado, al describir el Bierzo, quiso evocar, en justo home- 
naje, al que le vinculé su nombre. 


4. LA INFLUENCIA DIFUSA DE ENRIQUE GIL SOBRE SUS 
CONTEMPORANEOS Y SUCESORES 


Gertrudis Gomez de Avellaneda trat6 asiduamente a Enrique 
Gil en el Liceo, pero parece que la mayor parte de sus poesias 
publicadas en 1841, se escribieron antes de que los dos poetas 
se conocieran. Se encuentran, sin embargo, coincidencias, for- 
tuitas o no, entre A la primavera, de la Avellaneda, y El Sil, 
de Gil; A la Virgen, de la Avellaneda, y A Torrijos, de Gil. Un 
cuento en prosa de la Avellaneda: Dolores, revela quizas alguna 
influencia de El Serior de Bembibre: el episodio de Tordehumos 
puede ser el origen del episodio principal del cuento, en que 
una joven pasa por muerta a los ojos de todos para evitar un 
casamiento desigual. 

Carolina Coronado, poetisa eminente, poco conocida y mal 
estudiada, dej6 una obra poética situada en la misma linea que 
la de Enrique Gil. La melancolia, el pesimismo matizado, el 
lirismo religioso, son las caracteristicas de la poesia de Carolina. 
Largos poemas en que se derraman las pasiones en un derroche 


e historia. Asturias y Leén, Barcelona, Daniel Cortezo, 1885, in 8.°, 656 pa- 


ginas. Ver cap. VIII, pags. 621-656. 
4 Cita a Enrique Gil y El Sefior de Bembibre a proposito del castillo 


de Cornatel (p4g. 652, n. 1). Véanse también las pags. 653 y 655. 
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de palabras languidas son tan abundantes en la poetisa como 
en su precursor. 

El poema La palma tiene alguna semejanza con el de Gil 
La isla desierta, pero eso no es lo esencial. Hay en la poesia de 
Carolina un niimero impresionante de poemas construidos a la 
manera de los de Gil. Se escoge un simbolo en la naturaleza 
(a menudo una flor) y el poema consiste entonces en un largo 
mondlogo dirigido al objeto escogido. Mas tarde, a partir 
de 1843, la obra de Carolina Coronado cobrara otra dimension: 
sera mas intelectual, mas religiosa y se inspirara en la Biblia y 
Fray Luis de Leédn. También se encontraran poemas de amor, 
otros de tendencia politica y social. La poetisa supo renovarse, 
cosa que no hizo Enrique Gil, que abandon6 la poesia después 
de agotar una inspiracién profunda pero monotona. 

Para terminar, nos parece interesante ver cOmo Pérez Galdés 
presenta a Enrique Gil en sus Episodios nacionales. Se le en- 
cuentra, primero, en La estafeta romantica, carta XI. Dicha 
carta, atribuida, en un primer momento, a M. de los Santos 
Alvarez, es en realidad de Pilar Loaysa y cuenta el entierro de 
Larra: 


«sali... y me fui a ver a Pepe Espronceda, que estaba en cama con 
reuma articular, que le tenia en un grito. jPobre Pepe! Entré en su 
alcoba y le hallé asi desvanecido en la butaca, acompanado de Vi- 
alta y Enrique Gil, que acababan de darle la noticia.» 


pasos para organizar el entierro de Figaro con el mayor lucimiento 
posible... 


Ignoro donde documenta Galdés el que Enrique Gil organi- 
zara el entierro de Larra. 
En Bodas reales, que se desarrolla poco tiempo antes de la 


salida de Gil para Prusia, en 1844, nos encontramos también el 
trozo siguiente: 


% B. Pérez Galdés, O. C., Madrid, Aguilar, 1941, t. II: La estafeta ro- 
mdadntica, cart. XI, pag. 899 a. 
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.Entre los muchachos que solian ir a la tertulia de la viuda de 
Navarro, descollaban: Rubi, que, de autor de piececillas andaluzas, 
habia subido a la jerarquia de dramaturgo famoso; Campoamor, ya 
célebre como lirico de mucho aquél; Navarrete, escritor de costum- 
bres, y Enrique Gil, poeta y critico. Intimos de éste eran los As- 
querinos, dos hermanos muy simpaticos que hacian dramas. Anun- 
ciabase uno de Eusebio en el teatro de Variedades, con el titulo 
un tanto estramb6ético y trabalenguas de Obrar cual noble con celos, 
y Jenara alcanz6 de Enrique Gil el obsequio de dos palcos para el 
estreno, comprometiéndose a ejercer de alabarda toda la noche con 
sus amigos hasta sacar a flote el drama, cualquiera que fuese su 
mérito ". 


Es por lo menos divertido ver a Enrique Gil, jefe de ala- 
barderos y repartidor de billetes de favor. 

Se podrian encontrar quizas otros recuerdos, otras reminis- 
cencias en varios autores. Esto ni seria util, ni convincente. 
Baste con tratar de definir la obra de Enrique Gil para intentar 
bosquejar los caracteres del Romanticismo espanol. 


1 Pérez Galdos, ibid., t. II, cap. XV, pag. 1.295 a. 


CONCLUSION 


1. ROMANTICISMO 


Un articulo de Vicens Vives! explica el movimiento roman- 
tico por un hervor bioldgico y un considerable aumento de la 
poblacién. Arrojo vital, no razonado, irreflexivo pero invenci- 
ble, que provoca una notable expansién. La sociedad se encuen- 
tra distorsionada por la «revolucién industrial» e inventos téc- 
nicos notables. En tal ambiente, se quebraba la rutina. Pero 
tales hechos no fueron el resultado de la acciédn de pequefios 
grupos de agitadores, sino del arrojo vital. El deseo de re- 
formas, de liberalismo individualista, provoca el rechazo de todo 
lo que se parece al Antiguo Régimen, ya inadecuado. Para legi- 
timar, con una referencia al pasado, la necesidad de liberalismo, 
los romanticos apelan, paraddédjicamente, a la Edad Media?. 

El romantico afirma su libertad por encima de todo. Pero 
dicha libertad la define tacitamente una clase precisa de la 


' Jaime Vicens Vives, El romanticismo en la historia, en Hispania (Ma- 


drid), t. X, nim. 40, afio 1950, pags. 745-765. Comunicado por Robert Ma- 


rrast. 


* «La evasion hacia el Medievo no fue, por tanto, repugnancia hacia la 


realidad circundante, sino fin deliberado para justificar un anhelo de re- 
forma social, cultural, politica y literaria. Sus consecuencias fueron ex- 
traordinarias; ya que rememorando a lo largo de la Historia idilicos cua- 
dros nacionales del pasado, comunicé al Romanticismo liberal y conser- 
vador, que en esto no hubo diferencias, un tinte de extremado y fatal na- 
cionalismo.» Vicens Vives, op. cit., pag. 754. 
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sociedad, la burguesia, que le impone limites religiosos, morales 
y politicos. La libertad es, pues, hasta 1848, libertad de propie- 
dad. El individualismo romantico y el gusto por la soledad son 
las consecuencias de este movimiento de emancipacién. El ro- 
mantico es individualista. Los grandes banqueros e industriales 
son individualistas también, y pueden hacerse duefios de una 
clase social entera: la clase obrera. 

El] nacionalismo romantico esta en contradiccién, sdlo apa- 
rente, con el individualismo. La vuelta hacia los origenes, mas 
alla del Antiguo Régimen, provoca una necesidad de investiga- 
cién histérica y arqueolégica que da rienda al orgullo patrio- 
tico. De donde una triple corriente de nacionalismo histérico, 
literario y telurico, cercana al chauvinismo. El hombre roman- 
tico es, al cabo, un ser que busca e inventa, pero que, por su 
irracionalismo, no puede ocupar un lugar concreto en el mundo 
moderno. 

El articulo que acabo de compendiar, tiene el mérito de in- 
sistir sobre dos puntos: los vinculos entre el Romanticismo y 
los descubrimientos cientificos, y la integracién de los grandes 
banqueros e industriales en el movimiento romantico. 

E] hervor vital de principios del siglo xIx es incontestable, 
si bien no se manifiesta al mismo tiempo en todas partes. En 
Espafia, sdlo empezara, timidamente, hacia 1830. Ademas, la 
palabra romanticismo contiene realidades muy distintas, y al 
lado del romanticismo dinamico del que habla Vicens Vives, 
existe un romanticismo amargo y desengafado. Seria éste un 
romanticismo negativo justificado por el terror hacia el mundo 
moderno, el Diablo Mundo. Existe, pues, en cada romantico una 
contradiccién interna: cada uno se siente impelido por el arrojo 
vital que le entusiasma, pero le espanta a la vez. Cualquier 
héroe romantico muestra a las claras ese desgarro. Y la inte- 
rrogante del romantico es: «¢Adénde vamos?». La célebre répli- 
ca de Hernani: «Je suis une force qui va», es, pues, perfecta- 
mente valida. 

Observando el movimiento romantico con la distancia de un 
siglo, uno se da cuenta de que se trata de un hecho de clase, 
y mds concretamente, de la clase burguesa. Los burgueses, al 
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principio del siglo xIx, son los mas ricos, mas cultos y mas 
activos. Se apoderan del mando y caminan a pasos agigantados 
por una via cuya meta ignoran. Muchos fracasan, otros se pre- 
guntan para qué tantos trabajos. Otros ven sdlo en los esfuerzos 
de sus hermanos, una sed de riquezas y de bienes materiales, 
pero la marcha sigue hacia una meta ideal e imprecisa. 

Es verdad que existe, entre los romanticos, un deseo de dis- 
tinguirse del «vil burgués». Esto se explica porque el burgués 
rico, calculador, no ve siempre la importancia de] movimiento 
en gue esta inmerso, y otros, mas idealistas, se burlan de él y 
lo desprecian. Pero el hecho es que todos estan en el mismo 
barco, los que, en la arboladura, escrutan el horizonte y los 
negociantes que, mas abajo, llevan sus mercancias. Existe una 
ruptura exterior, pues, entre la burguesia idealista, visionaria, y 
la materialista, ruptura violenta, virulenta, que justifica la crea- 
cioén artistica del horror y el escandalo, las muertes y traiciones, 
los pufiales, los venenos, los fantasmas recogidos en los dramas 
shakespearianos para crear el escalofrio, el asombro, el terror, 
capaces de sacar al vil burgués, de su vida mondétona y estrecha. 


2. ENRIQUE GIL, ESCRITOR ROMANTICO 


Enrique Gil es hijo de hidalgos sin fortuna, pero pertenece a 
la burguesia por su educacién, su situacién social superior y su 
deseo de promocidén. Pertenece a la clase social que evoluciona, 
y se deja arrastrar por el hervor vital, que le lleva a Madrid a 
la conquista de la gloria literaria; la obtendraé a fuerza de 
trabajos y de paciencia. A partir de entonces, inmerso en el 
movimiento, se ve desgarrado por dos tendencias contrarias: 
por un lado, deseo de soledad, melancolia, nostalgia, por otro 
lado, deseo de brillar, de labrarse un nombre en la prensa como 
critico y como poeta: ésta es la dualidad del romantico. 

Lograda la gloria en el periodismo, completara su obra con 
la novela, que es el culmen de su carrera literaria. Ya funcio- 
nario, no se convierte en un burgués de los «malos», es decir 
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de los preocupados unicamente por el éxito material. No se 
olvida de su misién de escritor. Pero el destino o arrojo vital 
vienen a lanzarle de nuevo a la aventura con una doble misién 
de informacién y diplomacia, que acaba de modo trdgico en 
las brumas berlinesas de un mes de febrero. Fracaso final, 
destino absurdo y doloroso de un héroe romantico. 

Idealismo, esplin, mal del siglo, tales son los rasgos de la 
mente de Enrique Gil al presentarse a nosotros. Renuncia a un 
mundo que le espanta en vez de entusiasmarle, le gusta la 
soledad, la independencia, pero también es un hombre de ac- 
cién, optimista, bien humorado, sociable y curioso. Un patrio- 
tismo ardiente que no degenera en chauvinismo, un liberalismo 
opuesto, a la vez, al Carlismo y a los excesos revolucionarios, 
un moderantismo progresista y generoso, un espiritu caballe- 
resco en que entrevé una posible regeneracién de Espana, una 
religiosidad irracional, orientada hacia la oracién y el misticis- 
mo, son las caracteristicas esenciales de su pensamiento. 

Deseoso de proponer una solucién a su pais o de trazar una 
via hacia un porvenir politico mas risueno, Gil se interesa por 
un pasado lejano, el del siglo xIv, y lo imagina en su pequena 
patria, lo que le induce al estudio arqueolégico e hist6érico, sin 
olvidar que una investigacién en torno al pasado ha de ser, 
en realidad, una proyeccién hacia el porvenir. Este doble inte- 
rés le hace descubrir la Naturaleza, que, pronto, ocupara un 
sitio preponderante en su obra, pero que se revela en segundo 
lugar, como por casualidad. 

Gil viaja, es costumbrista (un costumbrismo que pertenece 
a una clase social determinada) y regionalista, pero su regiona- 
lismo no borra su patrictismo. Ni es separatista, ni autono- 
mista. Es, finalmente, un romantico intimista, interior, que 
gusta de pintar sus propias desdichas, sin chocar ni escanda- 
lizar. Es un autor resueltamente moderno, que se inspira casi 
exclusivamente en sus contemporaneos. Cree en el progreso de 
la literatura, que ha de seguir las edades de la humanidad, y 
se coloca, por lo tanto, en la escuela literaria de Victor Hugo. 
Cree que la literatura ha de hablar a las masas y educarlas. 
Los poetas son los guias del pueblo. | 
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3. ROMANTICISMO ESPANOL 


Allison Peers, en su obra ya citada%, escribe que Espana es 
un pais romantico por excelencia y que lo normal hubiera sido 
encontrar, en el siglo xIx, un romanticismo vivo y floreciente; 
pero, después de estudiar supuestos antecedentes romanticos a 
partir del Siglo de Oro, sefiala que, paraddéjicamente, se produce 
un eclipsamiento en el siglo x1x. Esto es lo que Peers describe, 
sucesivamente, en «El fracaso del movimiento romantico» y en 
la «Aparicién y triunfo del eclecticismo», hasta el punto de que, 
lejos de escribir una historia del Romanticismo, lo que hace 
es escribirla sobre lo que él llama «Eclecticismo». 

La posicién de Peers dista mucho de ser tunica. Son mu- 
chos los criticos que ven en el Romanticismo espanol un movi- 
miento sin importancia. La razén esencial es que no hubo un 
jefe, un caudillo literario. Espronceda estuvo a punto de serlo 
cuando murid, y Zorrilla, por su caracter independiente e in- 
estable, era incapaz de mandar. 

Existi6d, no obstante, una agrupacion de artistas: El Liceo, 
pero no llegé a constituir una escuela literaria. Por un acuerdo 
tacito, cada escritor, cada artista, respetaba escrupulosamente 
la personalidad y las convicciones de los demas. Libertad y 
tolerancia son, en ultima instancia, las caracteristicas del Ro- 
manticismo espanol. El escritor, a partir del momento en que 
se dedica a la critica literaria, se muestra conciliador y mode- 
rado, y como, a partir de 1840, ya no hay verdadera oposicién 
clasicista, ni siquiera por parte de Lista, se puede decir que 
casi todos los criticos estan de acuerdo en dejar a cada uno con 
su libertad y juzgar las obras buenas y malas sin preocuparse 
por la escuela. 

La idea de Peers, segtin la cual habria fracasado el Roman- 
ticismo espafiol, procede del hecho de que, por su liberalismo y 
ausencia de escuela, el movimiento demasiado variado, demasia- 
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do individualista, es dificil de deslindar y, mirado desde cerca, 
no se le puede ver. 

Otra caracteristica del movimiento romantico espajfiol, evi- 
dente para todos, excepto para Peers, es la fecha considerable- 
mente tardia de su aparicién. Ligado al desarrollo de la indus- 
tria, del comercio y de la burguesia, no puede aparecer antes 
de 1830. Resulta, pues, absurdo ver antecedentes del Roman- 
ticismo cuando no podia existir en Espafia, es decir, en el Siglo 
de Oro v el siglo xviiI espafoles. 

El Romanticismo espafiol fue enteramente importado de 
Francia (y no de Alemania, ya que los espafioles cultos cono- 
cian el francés e ignoraban el aleman), arraigando tardiamente 
en el suelo espafiol, donde echd, a pesar de todo, raices pro- 
fundas, hasta el punto de olvidar sus origenes. Su evolucién fue 
rapidisima, como la de todos los movimientos muy tardios. 
Macias (1834), de Larra, es un ensayo timido; Don Alvaro (1835), 
del Duque de Rivas, una obra todavia provocadora; El tro- 
vador (1836) y Los amantes de Teruel (1837) son obras de ma- 
durez, y El zapatero y el rey (1840-1842), de Zorrilla, es la 
apoteosis. Don Juan Tenorio (1844) marca el inicio de una nue- 
va direccién. Diez anos bastaron, pues, para que se obrase una 
evoluci6én completa. Tal rapidez se explica facilmente por el 
ansia de los autores de ponerse rapidamente al gusto del dia. 
Con su tardio nacimiento y rapida evolucién, el Romanticismo 
espanol resulta dificil de entrever en sus primeros anos. Luego, 
a partir de 1840, viene la moderacién y los autores se dan cuen- 
ta de sus posibilidades y de las condiciones de adaptacién del 
ambiente espanol. Este segundo Romanticismo dura mucho 
tiempo, ya que Balaguer, Bécquer, Rosalia Castro son roman- 
ticos verdaderos. 

E] Romanticismo espanol, importado de Francia y aclima- 
tado en Espafia, tomo rapidamente su propia personalidad. Es 
original, sobre todo a partir de 1837, en que ya se distingue 
completamente de su modelo transpirenaico, lo que explica el 
juicio de numerosos criticos que ven su desaparicién en aquel 
momento. Persuadidos de que el Romanticismo espanol es una 
copia del francés, ya no lo conocen cuando logra libertarse de 
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su modelo, y le dan otro nombre, el de Eclecticismo. Pero este 
mismo nombre es un grave error. El movimiento romantico es- 
pafiol no es una amalgama de diversas tendencias, sino la con- 
secuencia de la inestabilidad econédmica y politica de Espana: 
las almas generosas se agrupan entonces en torno a la idea de 
patria, idea progresista y politica que es la base del Romanti- 
cismo espafiol. Los novelistas, poetas y dramaturgos exhuman 
las antiguas crénicas medievales, no para llorar sobre glorias 
pasadas, sino para proponer ejemplos o sefalar peligros. Al 
mismo tiempo se manifiesta una reaccién violenta contra Fran- 
cia, el modelo primitivo. 

El Romanticismo espanol, en su fase de madurez (1837- 
1844), es patridtico, progresista, desprecia los elementos escan- 
dalosos o extremosos de sus antiguos modelos, conservando 
tan sdlo lo esencial: la pasién. Las constantes alusiones a los 
dramaturgos del Siglo de Oro constituyen una reacci6n contra 
la influencia francesa y, a la vez, la necesidad de una base 
firme, una referencia segura y gloriosa. 

Sera posible emplear, a propdésito de este romanticismo, el 
adjetivo de «moderado», con tal que se defina exactamente. No 
es una moderacion en la expresion: el estilo es frecuentemente 
oratorio y grandilocuente. Tampoco se trata de moderacién en 
las situaciones, atroces muchas veces, con incidentes numerosos 
y complejos. La moderacién reside en un desdén general por el 
romanticismo de pacotilla, en el pensamiento filosdfico y la 
intencién social. Casi todos son autores liberales, tolerantes, 
muy lejos de ser doctrinarios o fanaticos. Su ideal es el pro- 
greso en el respeto de las conveniencias establecidas, lo que no 
impide la existencia de miras grandiosas y elevadas. Finalmente, 
son moderados por su poca afici6n a las reglas de tal o cual 
escuela literaria. Los autores no se sienten obligados a seguir a 
un maestro, sino que se dejan guiar por su indole, respetando 
a la par ciertos limites impuestos por la moda y el uso ge- 
neral. 

¢Era posible abarcar un movimiento tan complejo estudian- 
do a un solo escritor? Enrique Gil no constituye, por si solo, 
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una perfecta representacién de su tiempo, pero, testigo y actor 
de una gran aventura literaria, es uno de los representantes 
mas genuinos y atractivos, uno de los que mejor permiten ha- 
cerse idea clara de un periodo complejo y turbado. 
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BIBLIOTECA ROMANICA HISPANICA 


Dirigida por: DAmMaso ALONSO 


TRATADOS Y MONOGRAFIAS 


Walther von Wartburg: La fragmentacion lingiiistica de la Roma- 
nia. Segunda edicién aumentada. 208 pags. 17 mapas. 
René Wellek y Austin Warren: Teoria literaria. Con un prdlogo 
de Damaso Alonso. Cuarta edicién. Reimpresién. 432 pags. 
Wolfgang Kayser: Interpretacién y andlisis de la obra literaria. 
Cuarta edicién revisada. Reimpresién. 594 pags. 

E. Allison Peers: Historia del movimiento romdntico espatiol. 
Segunda edicién. Reimpresién. 2 vols. 

Amado Alonso: De la pronunciacién medieval a la moderna en 
espanol. 2 vols. 

René Wellek: Historia de la critica moderna (1750-1950). 3 vols. 

Kurt Baldinger: La formacién de los dominios lingiiisticos en la 
Peninsula Ibérica. Segunda edicién corregida y muy aumen- 
tada. 496 pags. 23 mapas. 

S. Griswold Morley y Courtney Bruerton: Cronologia de las co- 
medias de Lope de Vega. 694 pags. 

Antonio Marti: La preceptiva retdrica espariola en el Siglo de 
Oro. Premio Nacional de Literatura. 346 pags. 

Vitor Manuel de Aguiar e Silva: Teoria de la literatura. Reim- 
presién. 550 pags. 

Hans Hérmann: Psicologia del lenguaje. 496 pags. 

Francisco R. Adrados: Lingtiistica indoeuropea. 2 vols. 


ESTUDIOS Y ENSAYOS 


Damaso Alonso: Poesia espafiola (Ensayo de métodos y limites 
estilisticos). Quinta edicién. Reimpresién. 672 pags. 2 laminas. 

Amado Alonso: Estudios lingiiisticos (Temas esparioles). Tercera 
edicién. Reimpresién. 286 pags. 

Damaso Alonso y Carlos Bousofio: Seis calas en la expresion lite- 
raria espaiiola (Prosa - Poesia - Teatro). Cuarta edicién. 446 pags. 

Vicente Garcia de Diego: Lecciones de lingiiistica espafiola (Con- 
ferencias pronunciadas en el Ateneo de Madrid). Tercera edi- 
cién. Reimpresién. 234 pags. 

Joaquin Casalduero: Vida y obra de Galdés (1843-1920). Cuarta 
edicién ampliada. 312 pags. 

Damaso Alonso: Poetas espafioles contempordneos. Tercera edi- 
cié6n aumentada. Reimpresién. 424 pags. 

Carlos Bousofio: Teoria de la expresién poética. Premio «Fasten 
rath». Sexta edici6n aumentada. Versién definitiva. 2 vols. 


9. Ramon Menéndez Pidal: Toponimia prerromédnica hispana. Reim- 
presién. 314 pags. 3 mapas. 

10. Carlos Claveria: Temas de Unamuno. Segunda edicién. 168 pags. 

11. Luis Alberto Sanchez: Proceso y contenido de la novela hispano- 
americana. Segunda edicién corregida y aumentada. 630 pags. 

12, Amado Alonso: Estudios lingiiisticos (Temas hispanoamericanos). 
Tercera edicién. 360 pags. 

16. Helmut Hatzfeld: Estudios literarios sobre mistica espafiola. Se- 
gunda edicién corregida y aumentada. 424 pags. 

17. Amado Alonso: Materia y forma en poesia. Tercera edicién. Reim- 
presion. 402 pags. 

18. Damaso Alonso: Estudios y ensayos gongorinos. Tercera edicién. 
602 pags. 15 laminas. 

19. Leo Spitzer: Lingtiistica e historia literaria. Segunda edicién. 
Reimpresion. 308 pags. 

20. Alonso Zamora Vicente: Las sonatas de Valle Inclén. Segunda 
ediciédn. Reimpresion. 190 pags. 

21. Ramon de Zubiria: La poesia de Antonio Machado. Tercera edi- 
cién. Reimpresi6on. 268 pags. 

24, Vicente Gaos: La poética de Campoamor. Segunda edicién corre 
gida y aumentada, con un apéndice sobre la poesia de Cam- 
poamor. 234 pags. 

27. Carlos Bousofio: La poesia de Vicente Aleixandre. Tercera edi- 
ciédn aumentada. 558 pags. 

28. Gonzalo Sobejano: El epiteto en la lirica espatiola. Segunda edi- 
cién revisada. 452 pags. 

31. Graciela Palau de Nemes: Vida y obra de Juan Ramon Jiménez 
(La poesia desnuda). Segunda ediciédn completamente reno- 
vada. 2 vols. 

39. José Pedro Diaz: Gustavo Adolfo Bécquer (Vida y poesia). Ter- 
cera edicién corregida y aumentada. 514 pags. 

40. Emilio Carilla: El Romanticismo en la América hispdnica. Ter- 
cera edicién revisada y ampliada. 2 vols. 

41. Eugenio G. de Nora: La novela espafiola contempordnea (1898- 
1967). Premio de la Critica. Segunda edicién. 3 vols. 

42. Christoph Eich: Federico Garcia Lorca, poeta de la intensidad. 
Segunda edicién revisada. Reimpresién. 206 pags. 

43. Oreste Macri: Fernando de Herrera. Segunda edicién corregida 
y aumentada. 696 pags. 

44. Marcial José Bayo: Virgilio y la pastoral espanola del Renaci- 
miento (1480-1550). Segunda edicién. 290 pags. 

45. DAmaso Alonso: Dos espafoles del Siglo de Oro. Reimpresién. 
258 pags. 

46. Manuel Criado de Val: Teoria de Castilla la Nueva (La dualidad 
castellana en la lengua, la literatura y la historia). Segunda 
edicién ampliada. 400 pags. 8 mapas. 
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Ivan A. Schulman: Simbolo y color en la obra de José Marti. 
Segunda edicién. 498 pags. 


. Joaquin Casalduero: Espronceda. Segunda edicién. 280 pags. 
. Frank Pierce: La poesia épica del Siglo de Oro. Segunda edicién 


revisada y aumentada. 396 pags. 

E. Correa Calderén: Baltasar Gracidn (Su vida y su obra). Se- 
gunda edicién aumentada. 426 pags. 

Joaquin Casalduero: Estudios sobre el teatro espafiol. Tercera 
edicién aumentada. 324 pags. 

Joaquin Casalduero: Sentido y forma de las «Novelas ejempla- 
res», Segunda edicién corregida. Reimpresiédn. 272 pags. 

Sanford Shepard: El Pinciano y las teorias literarias del Siglo 
de Oro. Segunda edicién aumentada. 210 pags. 

Joaquin Casalduero: Estudios de literatura espafiola. Tercera 
edici6n aumentada, 478 pags. 

Eugenio Coseriu: Teoria del lenguaje y lingiiistica general (Cinco 
estudios). Tercera edicién revisada y corregida. Reimpresidn. 
330 pags. 

Gustavo Correa: El simbolismo religioso en las novelas de Pérez 
Galddés. Reimpresién. 278 pags. 

Rafael de Balbin: Sistema de ritmica castellana. Premio «Fran- 
cisco Franco» del CSIC, Tercera edicién aumentada. 402 pags. 

Paul Ilie: La novelistica de Camilo José Cela. Con un prélogo 
de Julian Marias: Segunda edicién. 242 pags. 

Juan Cano Ballesta: La poesia de Miguel Herndndez. Segunda 
edicién aumentada. Reimpresién. 356 pags. 

Gloria Videla: El ultraismo. Segunda edicién. 246 pags. 

Hans Hinterhduser: Los «Episodios Nacionales» de Benito Pérez 
Galdos. 398 pags. 

J. Herrero: Ferndn Caballero: un nuevo planteamiento. 346 pags. 

Werner Beinhauer: El espatfiol coloquial. Con un prélogo de Da- 
maso Alonso. Segunda edicién corregida, aumentada y actua- 
lizada. Reimpresién. 460 pags. 

Helmut Hatzfeld: Estudios sobre el barroco. Tercera edicién 
aumentada. 562 pags. 

Vicente Ramos: El mundo de Gabriel Mirdé. Segunda edicién 
corregida y aumentada. 526 pags. 

Ricardo Gullén: Autobiografias de Unamuno. 390 pags. 

J. Antonio Maravall: El mundo social de «La Celestina». Premio 
de los Escritores Europeos. Tercera edicién revisada. Reim- 
presién. 188 pags. 

Eugenio Asensio: Itinerario del entremés desde Lope de Rueda 
a Quifiones de Benavente (Con cinco entremeses inéditos de 
Don Francisco de Quevedo). Segunda edicién revisada. 374 pdgs. 

Carlos Feal Deibe: La poesia de Pedro Salinas. Segunda edicién. 
270 pags. 
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107. 


110. 


111. 


112. 


114. 


115. 


116. 


Carmelo Gariano: Andlisis estilistico de los «Milagros de Nuestra 
Sefiora» de Berceo. Segunda edicién corregida. 236 pags. 

Guillermo Diaz-Plaja: Las estéticas de Valle-Inclén. Reimpresién. 
298 pags. 

Walter T. Pattison: El naturalismo espafiol (Historia externa de 
un movimiento literario), Reimpresién. 192 pags. 

Emilio Lorenzo: El espafiol de hoy, lengua en ebulliciédn. Con un 
prélogo de Damaso Alonso. Segunda edicién. 240 pags. 

Emilia de Zuleta: Historia de la critica espafiola contempord- 
nea. Segunda edicién notablemente aumentada. 482 pags. 

Michael P. Predmore: La obra en prosa de Juan Ramon Jimé- 
nez. Segunda edicién ampliada. 322 pags. 

Bruno Snell: La estructura del lenguaje. Reimpresién. 218 pags. 

Antonio Serrano de Haro: Personalidad y destino de Jorge Man- 
rique. Segunda edicién revisada. 450 pags. 

Ricardo Guillén: Galdds, novelista moderne. Tercera edicién revi- 
sada y aumentada. 374 pags. 

Joaquin Casalduero: Sentido y forma del teatro de Cervantes. 
Reimpresion. 288 pags. 

Antonio Risco: La estética de Valle-Incldn en los esperpentos y 
en «El Ruedo Ibérico». Segunda edicién. 278 pags. 

Joseph Szertics: Tiempo y verbo en el romancero viejo. Segunda 
edicién. 208 pags. 

Miguel Jaroslaw Flys: La poesia existencial de Ddmaso Alonso. 
344 pags. 

Edmund de Chasca: El arte juglaresco en el «Cantar de Mio 
Cid». Segunda edicién aumentada. 418 pags. 

Gonzalo Sobejano: Nietzsche en Espafia. 688 pags. 

Rafael Lapesa: De la Edad Media a nuestros dias (Estudios de 
historia literaria). Reimpresién. 310 pags. 

Aurora de Albornoz: La presencia de Miguel de Unamuno en 
Antonio Machado. 374 pags. 

Carmelo Gariano: El mundo poético de Juan Ruiz. Segunda edi- 
cién corregida y ampliada. 272 pags. 

Bernard Pottier: Lingiiistica moderna y filologia hispdnica. Reim- 
presién. 246 pags. 

Josse de Kock: Introduccién al Cancionero de Miguel de Una- 
muno. 198 pags. 

Jaime Alazraki: La prosa narrativa de Jorge Luis Borges (Temas- 
Estilo). Segunda edicién aumentada. 438 pags. 

Concha Zardoya: Poesia espafiola del siglo XX (Estudios temd- 
ticos y estilisticos). Segunda edici6n muy aumentada. 4 vols. 

Harald Weinrich: Estructura y funcién de los tiempos en el len- 
guaje. Reimpresién. 430 pags. 

Antonio Regalado Garcia: El siervo y el sefior (La dialéctica 
ag6nica de Miguel de Unamuno). 220 pags. 
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118. 


119. 


120. 
121. 


Sergio Beser: Leopoldo Alas, critico literario. 372 pags. 

Manuel Bermejo Marcos: Don Juan Valera, critico literario. 
256 pags. 

Solita Salinas de Marichal: El mundo poético de Rafael Alberti. 
Reimpresion. 272 pags. 

Oscar Tacca: La historia literaria. 204 pags. 

Estudios criticos sobre el modernismo. Introduccién, seleccién 
y bibliografia general por Homero Castillo. Reimpresién. 416 
paginas. 

Oreste Macri: Ensayo de métrica sintagmdtica (Ejemplos del «Libro 
de Buen Amor» y del «Laberinto» de Juan de Mena). 296 pags. 

Alonso Zamora Vicente: La realidad esperpéntica (Aproximacién 
a «Luces de bohemia»). Premio Nacional de Literatura. Se- 
gunda edicién ampliada. 220 pags. 

Otis H. Green: Espafia y la tradicién occidental (El espiritu cas- 
tellano en la literatura desde «El Cid» hasta Calderon). 4 vols. 

Ivan A. Schulman y Manuel Pedro Gonzalez: Martin, Dario y el 
modernismo. Reimpresion. 268 pags. 


. Alma de Zubizarreta: Pedro Salinas: el didlogo creador. Con un 


prélogo de Jorge Guillén. 424 pags. 
Eduardo Camacho Guizado: La elegia funeral en la poesia espa- 
fiola. 424 pags. 


. Antonio SAnchez Romeralo: El villancico (Estudios sobre la lirica 


popular en los siglos XV y XVI). 624 pags. 

Luis Rosales: Pasién y muerte del Conde de Villamediana. 
252 pags. 

Othén Arréniz: La influencia italiana en el nacimiento de la 
comedia espafiola. 340 pags. 


. Diego Catalan: Siete siglos de romancero (Historia y poesia). 224 


paginas. 


. Noam Chomsky: Lingiiistica cartesiana (Un capitulo de la histo- 


ria del pensamiento racionalista). Reimpresién. 160 pags. 

Charles E. Kany: Sintaxis hispanoamericana. Reimpresi6n. 552 pags. 

Manuel Alvar: Estructuralismo, geografia lingiiistica y dialectolo- 
gia actual. Segunda edicién ampliada. 266 pags. 

Erich von Richthofen: Nuevos estudios épicos medievales. 294 
paginas. 

Ricardo Gullén: Una poética para Antonio Machado. 270 pags. 

Jean Cohen: Estructura del lenguaje poético. Reimpresién. 228 
paginas. 

Leon Livingstone: Tema y forma en las novelas de Azorin. 242 
paginas. 

Diego Catalan: Por campos del romancero (Estudios sobre la 
tradicién oral moderna). 310 pags. 

Maria Luisa Lépez: Problemas y métodos en el andlisis de pre- 
posiciones. Reimpresién. 224 pags. 


144. 


145. 


147. 


148. 
149. 


150. 
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152. 
153. 


154. 


155. 


156. 


BIE 


158. 
159. 


Gustavo Correa: La poesia mitica de Federico Garcia Lorca. Se- 
gunda edicién. 250 pags. 

Robert B. Tate: Ensayos sobre la historiografia peninsular del 
siglo XV. 360 pags. 

Emilio Alarcos Llorach: Estudios de gramdtica funcional del 
espanol. Reimpresién. 260 pags. 

Rubén Benftez: Bécquer tradicionalista. 354 pags. 

Guillermo Araya: Claves filoldgicas para la comprensién de Or- 
tega. 250 pags. 

André Martinet: El lenguaje desde el punto de vista funcional. 
Reimpresion. 218 pags. 

Estelle Irizarry: Teoria y creacidén literaria en Francisco Ayala. 
274 pags. 

G. Mounin: Los problemas teédricos de la traduccién. 338 pdgs. 

Marcelino C. Pefiuelas: La obra narrativa de Ramon J. Sender. 
294 pags. 

Manuel Alvar: Estudios y ensayos de literatura contempordnea. 
410 pags. 

Louis Hjelmslev: Prolegémenos a una teoria del lenguaje. Se 
gunda edicién. 198 pags. 

Emilia de Zuleta: Cinco poetas espafioles (Salinas, Guillén, Lorca, 
Alberti, Cernuda). 484 pags. 

Maria del Rosario Fernandez Alonso: Una visidn de la muerte 
en la lirica espafiola. Premio Rivadeneira. Premio nacional 
uruguayo de ensayo. 450 pags. 5 laminas. 

Angel Rosenblat: La lengua del «Quijote». 380 pags. 

Leo Pollmann: La «Nueva Novela» en Francia y en Iberoamérica. 
380 pags. 

José Maria Capote Benot: El periodo sevillano de Luis Cernuda. 
Con un prélogo de F. Lépez Estrada. 172 pags. 

Julio Garcia Morején: Unamuno y Portugal. Prélogo de Damaso 
Alonso. Segunda edicién corregida y aumentada. 580 pags. 
Geoffrey Ribbans: Niebla y soledad (Aspectos de Unamuno y 

Machado). 332 pags. 

Kenneth R. Scholberg: Sdtira e invectiva en la Espana medieval. 
376 pags. 

Alexander A. Parker: Los picaros en la literatura (La novela 
picaresca en Espafia y Europa. 1599-1753). Segunda edicién. 
220 paginas. 11 léminas. 

Angel San Miguel: Sentido y estructura del «Guzmdn de Alfarache» 
de Mateo Aleman. Con un prélogo de Franz Rauhut. 312 pags. 

Francisco Marcos Martin: Poesia narrativa drabe y épica hispd- 
nica. 388 pags. 

Juan Cano Ballesta: La poesia espafiola entre pureza y revolu- 
cidén (1930-1936). 284 pags. 
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174. 
175. 
176. 


177. 
178. 


179. 


182. 
183. 
184. 


185. 


186. 
187. 
188. 
189. 
190. 
191; 


192. 
193. 


Joan Corominas: Tépica hespérica (Estudios sobre los antiguos 
dialectos, el substrato y la toponimia romances). 2 vols. 

Andrés Amorés: La novela intelectual de Ramon Pérez de Aya- 
la. 500 pags. 

Alberto Porqueras Mayo: Temas y formas de la literatura espa- 
fiola. 196 pags. 

Benito Brancaforte: Benedetto Croce y su critica de la literatura 
espanola, 152 pags. 

Carlos Martin: América en Rubén Dario (Aproximacién al con- 
cepto de la literatura hispanoamericana). 276 pags. 

José Manuel Garcia de la Torre: Andlisis temdtico de «El Ruedo 
Ibérico». 362 pags. 

Julio Rodriguez-Puértolas: De la Edad Media a la edad conflictiva 
(Estudios de literatura espaniola). 406 pags. 

Francisco Lépez Estrada: Poética para un poeta (Las «Cartas 
literarias a una mujer» de Bécquer). 246 pags. 

Louis Hjelmslev: Ensayos lingiiisticos. 362 pags. 

Damaso Alonso: En torno a Lope (Marino, Cervantes, Benavente, 
Géngora, los Cardenios). 212 pags. 

Walter Pabst: La novela corta en la teoria y en la creacion litera- 
ria (Notas para la historia de su antinomia en las literaturas 
romdnicas). 510 pags. 

Gemma Roberts: Temas existenciales en la novela espafiola de 
postguerra. 286 pags. 

Gustav Siebenmann: Los estilos poéticos en Espafia desde 1900. 
582 pags. 

Armando Duran: Estructura y técnicas de la novela sentimental 
y caballeresca. 182 pags. 

Werner Beinhauer: El humorismo en el espatiol hablado (Impro- 
visadas creaciones espontdneas). Prélogo de Rafael Lapesa. 
270 pags. 

Michael P. Predmore: La poesia hermética de Juan Ram6én Jimé- 
nez (El «Diario» como centro de su mundo poético). 234 pags. 

Albert Manent: Tres escritores catalanes: Carner, Riba, Pla. 
338 pags. 

Nicolas A. S. Bratosevich: El estifo de Horacio Quiroga en sus 
cuentos. 204 pags. 

Ignacio Soldevila Durante: La obra narrativa de Max Aub (1929- 
1969). 472 pags. 

Leo Pollmann: Sartre y Camus (Literatura de la existencia). 286 
paginas. 

Maria del Carmen Bobes Naves: La semiética como teoria lin- 
giiistica. 238 pags. 

Emilio Carilla: La creaciédn del «Martin Fierro». 308 pags. 

E. Coseriu: Sincronia, diacronia e historia (El problema del cam- 
bio lingiiistico). Segunda edicién revisada y corregida. 290 pags. 


Oscar Tacca: Las voces de la novela. Segunda edicién, 206 pags. 

J. L. Fortea: La obra de Andrés Carranque de Rios. 240 pags. 

Emilio Nafiez Fernandez: El diminutivo (Historia y funciones en 
el espanol cldsico y moderno). 458 pags. 

Andrew P. Debicki: La poesia de Jorge Guillén. 362 pags. 

Ricardo Doménech: El teatro de Buero Vallejo (Una meditacién 
espafiola). 372 pags. 

Francisco Marquez Villanueva: Fuentes literarias cervantinas. 
374 pags. 

Emilio Orozco Diaz: Lope y Géngora frente a frente. 410 pags. 

Charles Muller: Estadistica lingiiistica. 416 pags. 

Josse de Kock: Introduccidn a 1a lingiiistica automdtica en las 
lenguas romdnicas. 246 pags. 

Juan Bautista Avalle-Arce: Temas hispdnicos medievales (Litera- 
tura e historia). 390 pags. 

Andrés R. Quintian: Cultura y literatura espafiolas en Rubén 
Dario. 302 pags. 

E. Caracciolo Trejo: La poesia de Vicente Huidobro y la van- 
guardia. 140 pags. 

José Luis Martin: La narrativa de Vargas Llosa (Acercamiento 
estilistico). 282 pags. 

Ilse Nolting-Hauff: Vision, sdtira y agudeza en los «Suefios» de 
Quevedo. 318 pags. 

Allen W. Phillips: Temas del modernismo hispdnico y otros es- 
tudios. 360 pags. 

Marina Mayoral: La poesia de Rosalia de Castro. Con un prélo- 
go de Rafael Lapesa. 596 pags. 

Joaquin Casalduero: «Cdntico» de Jorge Guillén y «Aire nues- 
tro». 268 pags. 

Diego Catalan: La tradicién manuscrita en la «Cronica de Al- 
fonso XI». 416 pags. 

Daniel Devoto: Textos y contextos (Estudios sobre la tradicion). 
610 pags. 

Francisco Lépez Estrada: Los libros de pastores en la literatura 
espafiola (La 6érbita previa). 576 pags. 16 laminas. 

André Martinet: Economia de los cambios fonéticos (Tratado de 
fonologia diacroénica). 564 pags. 

Russell P. Sebold: Cadalso: el primer romdntico «europeo» de 
Espafia. 296 pags. 

Rosario Cambria: Los toros: tema polémico en el ensayo es- 
pafiol del siglo XX. 386 pags. 

Helena Percas de Ponseti: Cervantes y su concepto del arte 
(Estudio critico de algunos aspectos y episodios del «Quijote»). 
2 vols. 

G6ran Hammarstrém: Las unidades lingiiisticas en el marco de 
la lingiiistica moderna. 190 pags. 


232: 


233. 
234. 
235. 


236. 
257. 


238. 
239, 
240. 
241. 


242. 
243. 


244. 


H. Salvador Martinez: El «Poema de Almeria» y la épica romd- 
nica. 478 pags. 

Joaquin Casalduero: Sentido y forma de «Los trabajos de Persi- 
les y Sigismunda». 236 pags. 

Ces4reo Bandera: Mimesis conflictiva (Ficcién literaria y violen- 
cia en Cervantes y Calderén). Prélogo de René Girard. 262 pags. 

Vicente Cabrera: Tres poetas a la luz de la metdfora: Salinas, 
Aleixandre y Guillén. 228 pags. 

Rafael Ferreres: Verlaine y los modernistas espamioles. 272 pags. 


. Ludwig Schrader: Sensacién y sinestesia. 528 pags. 


Evelyn Picon Garfield: ¢Es Julio Cortdzar un surrealista? 266 pags. 


. Aniano Pefia: Américo Castro y su visién de Espafia y de Cer- 


vantes. 318 pags. 

Leonard R. Palmer: Introduccién critica a la lingiiistica descrip- 
tiva y comparada. 586 pags. 

Edgar Pauk: Miguel Delibes: Desarrollo de un escritor (1947- 
1974). 330 pags. 

Mauricio Molho: Sistemdtica del verbo espafiol (Aspectos, modos, 
tiempos). 2 vols. 

José Luis Gémez-Martinez: Américo Castro y el origen de los 
espafioles: Historia de una polémica. 242 pags. 

Francisco Garcia Sarria: Clarin y la herejia amorosa. 302 pags. 

Ceferino Santos-Escudero: Simbolos y Dios en el ultimo Juan 
Ramon Jiménez (El influjo oriental en «Dios deseado y 
deseante»). 566 pags. 

Martin C. Taylor: Sensibilidad religiosa de Gabriela Mistral. 
Preliminar de Juan Loveluck. 332 pags. 

De la teoria lingiiistica a la ensefianza de la lengua. Publicada 
bajo la direccién de Jeanne Martinet. 262 pags. 

Jiirgen Trabant: Semiologia de 1a obra literaria (Glosemdtica y 
teoria de la literatura). 370 pags. 

Hugo Montes: Ensayos estilisticos. 186 pags. 

P. Cerezo Galan: Palabra en el tiempo (Poesia y filosofia en 
Antonio Machado). 614 pags. 

M. Duran y R. Gonzalez Echevarria: Calderén y 1a critica: 
Historia y antologia. 2 vols. 

Joaquin Artiles: El «Libro de Apolonio», poema espafiol del si- 
glo XIII. 222 pags. 

Ciriaco Morén Arroyo: Nuevas meditaciones del «Quijote». 366 
paginas. 

Horst Geckeler: Semdntica estructural y teoria del campo léxico. 
390 pags. 

José Luis L. Aranguren: Estudios literarios. 350 pags. 

Mauricio Molho: Cervantes: raices folkléricas. 358 pags. 

Miguel Angel Baamonde: La vocacién teatral de Antonio Ma- 
chado. 306 pags. 


245. 


247. 


248. 


269. 
270. 


271. 
Peis, 


German Colon: El léxico catalén en la Romania. 542 pags. 

Bernard Pottier: Lingiiistica general (Teoria y descripcién). 426 
paginas. 

Emilio Carilla: El libro de los «Misterios» («El lazarillo de ciegos 
caminantes»). 190 pags. 

José Almeida: La critica literaria de Fernando de Herrera. 142 pags. 

Louis Hjelmslev: Sistema lingiiistico y cambio lingiiistico. 262 pags. 

Antonio Blanch: La poesia pura espafiola (Conexiones con la 
cultura francesa). 354 pags. 

Louis Hjelmslev: Principios de gramdtica general. 380 pags. 

Rainer Hess: El drama religioso romdnico como comedia reli- 
giosa y profana (Siglos XV y XVI). 334 pags. 

Mario Wandruszka: Nuestros idiomas: comparables e incompa- 
rables. 2 vols. 

Andrew P. Debicki: Poetas hispanoamericanos contempordneos 
(Punto de vista, perspectiva, experiencia). 266 pags. 

José Luis Tejada: Rafael Alberti, entre la tradicién y la van- 
guardia (Poesia primera: 1920-1926). 650 pags. 

Gudula List: Introduccidn a 1a psicolingiiistica. 198 pags. 

Esperanza Gurza: Lectura existencialista de «La Celestina». 
352. pags. 

Gustavo Correa: Realidad, ficcidn y simbolo en las novelas de 
Pérez Galddés (Ensayo de estética realista). 308 pags. 

Eugenio Coseriu: Principios de semdntica estructural. 248 pags. 

Othén Arréniz: Teatros y escenarios del Siglo de Oro, 272 pags. 

Antonio Risco: Ei Demiurgo y su mundo: Hacia un nuevo en- 
foque de la obra de Valle-Inclén. 310 pags. 

Brigitte Schlieben-Lange: Iniciacién a la sociolingiiistica. 200 pags. 

Rafael Lapesa: Poetas y prosistas de ayer y de hoy (Veinte es- 
tudios de historia y critica literarias). 424 pags. 

George Camamis: Estudios sobre el cautiverio en el Siglo de 
Oro. 262 pags. 

Eugenio Coseriu: Tradicién y novedad en la ciencia del lenguaje 
(Estudios de historia de la lingiiistica). 374 pags. 

Robert P. Stockwell y Ronald K. S. Macaulay (eds.): Cambio 
lingiiistico. y teoria generativa. 398 pags. 

Emilia de Zuleta: Arte y vida en la obra de Benjamin Jarnés. 
278 pags. 

Susan Kirkpatrick: Larra: el laberinto inextricable de un romdan- 
tico liberal. 298 pags. 

Eugenio Coseriu: Estudios de lingiiistica romdnica. 314 pags. 

James M. Anderson: Aspectos estructurales del cambio lingiiis- 
tico. 374 pags. 

Carlos Bousono: El irracionalismo poético (El simbolo). 458 pags. 

Eugenio Coseriu: El hombre y su lenguaje (Estudios de teoria 
y metodologia lingiiistica). 270 pags. » 


Christian Rohrer: Lingiiistica funcional y gramdtica transforma- 
tiva (La transformacion en francés de oraciones en miembros 
de oracién). 324 pags. 

Aldn Francis: Picaresca, decadencia, historia (Aproximacién a 
una realidad historico-literaria). 230 pags. 

Jean-Louis Picoche: Un romdntico esparfiol: Enrique Gil y Carras- 
co (1815-1846). 398 pags. 


. MANUALES 


Emilio Alarcos Llorach: Fonologia espafiola. Cuarta edicién au- 
mentada y revisada. Reimpresién. 290 pags. 

Samuel Gili Gaya: Elementos de fonética general. Quinta edicién 
corregida y ampliada. Reimpresién. 200 pags. 5 laminas. 

Emilio Alarcos Llorach: Gramdtica estructural (Segtin la escuela 
de Copenhague y con especial atencién a la lengua espafiola). 
Segunda edicién. Reimpresién. 132 pags. 

Francisco Lépez Estrada: Introduccién a la literatura medieval 
espafiola. Tercera edicidn renovada. Reimpresién. 342 pags. 
Fernando Lazaro Carreter: Diccionario de términos filoldgicos. 

Tercera ediciédn corregida. Reimpresién. 444 pags. 

Alonso Zamora Vicente: Dialectologia espafiola. Segunda edicién 
muy aumentada. Reimpresién. 588 pags. 22 mapas. 

Pilar Vazquez Cuesta y Maria Albertina Mendes da Luz: Gramd- 
tica portuguesa. Tercera edicién corregida y aumentada. 2 vols. 

Antonio M. Badia Margarit: Gramdtica catalana. Reimpresién. 
2 vols. 

Walter Porzig: El mundo maravilloso del lenguaje. (Problemas, 
métodos y resultados de 1a lingiiistica moderna.) Segunda edi- 
ciédn corregida y aumentada. Reimpresién. 486 pags. 

Heinrich Lausberg: Lingiiistica romdnica. Reimpresién. 2 vols. 

André Martinet: Elementos de lingiiistica general. Segunda edi- 
cién revisada. Reimpresién. 274 pags. 

Walther von Wartburg: Evolucidén y estructura de la lengua fran- 
cesa. 350 pags. 

Heinrich Lausberg: Manual de retérica literaria (Fundamentos de 
una ciencia de la literatura). 3 vols. 

Georges Mounin: Historia de la lingiiistica (Desde los origenes 
al siglo XX). Reimpresién. 236 pags. 

André Martinet: La lingiiistica sincrédnica (Estudios e investiga- 
ciones). Reimpresién. 228 pags. 

Bruno Migliorini: Historia de la lengua italiana. 2 vols. 36 lAminas. 

Louis Hjelmslev: El lenguaje. Segunda edici6n aumentada. Reim- 
presién. 196 pags. 1 lamina. 

Bertil Malmberg: Lingiifstica estructural y comunicacién humana. 
Reimpresién. 328 pags. 9 ldminas. 


Francisco Rodriguez Adrados: Lingiiistica estructural. Segunda 
edici6n revisada y aumentada. 2 vols. 

Claude Pichois y André-M. Rousseau: La literatura comparada. 
246 pags. 

Francisco Lépez Estrada: Métrica espafiola del siglo XX. Re- 
impresién. 226 pags. 

Rudolf Baehr: Manual de versificacién espafiola. Reimpresién. 
444 pags. 

H. A. Gleason, Jr.:; Introduccién a la lingiiistica descriptiva. 
Reimpresién. 770 pags. 

A. J. Greimas: Semédntica estructural (Investigacién metodoldgi- 
ca). Reimpresién. 398 pags. 

R. H. Robins: Lingiiistica general (Estudio introductorio). Reim- 
presion. 488 pags. 

Iorgu Iordan y Maria Manoliu: Manual de lingiiistica romédnica. 
Revisi6n, reelaboracién parcial y notas por Manuel Alvar. 
2 vols. 

Roger L. Hadlich: Gramdtica transformativa del espafiol. Reim- 
presién. 464 pags. 

Nicolas Ruwet: Introduccién a la gramdtica generativa. Segunda 
edicién corregida. 514 pags. 


. Jestis-Antonio Collado: Fundamentos de lingiiistica general. 308 


paginas. 

Helmut Liidtke: Historia del léxico romdnico. 336 pags. 

Diego Catalan: Lingiiistica ibero-romdnica (Critica retrospectiva). 
366 pags. 

Claus Heeschen: Cuestiones fundamentales de lingiiistica. Con un 
capitulo de Volker Heeschen. 204 pags. 

Heinrich Lausberg: Elementos de retédrica literaria (Introduc. 
al estudio de la filologia cldsica, romdnica, inglesa y alemana). 
278 pags. 

Hans Arens: La lingiiistica (Sus textos y su evolucién desde la 
antigiiedad hasta nuestros dias). 2 vols. 

Jeanne Martinet: Claves para la semiologia. 238 pags. 

Manuel Alvar: El dialecto riojano. 180 pags. 

Georges Mounin: La lingiiistica del siglo XX. 264 pags. 

Maurice Gross: Modelos matemdticos en lingiiistica. 246 pags. 

Suzette Haden Elgin: ¢Qué es la lingiiistica? 206 pags. 


TEXTOS 


Manuel C. Diaz y Diaz: Antologia del latin vulgar. Segunda edi- 
cién aumentada y revisada. Reimpresién. 240 pags. 

M+ Josefa Canellada: Antologia de textos fonéticos. Con un pr6- 
logo de Tomas Navarro. Segunda edicién ampliada. 266 pags. 


VI. 


F. SAnchez Escribano y A. Porqueras Mayo: Preceptiva dramd- 
tica espafiola del Renacimiento y el Barroco. Segunda edicién 
muy ampliada. 408 pags. 

Juan Ruiz: Libro de Buen Amor. Edicién critica de Joan Coromi- 
nas. Reimpresién. 670 pags. 

Todo Ben Quzman. Editado, interpretado, medido y explicado 
por Emilio Garcia Gémez. 3 vols. 

Garcilaso de la Vega ysus comentaristas (Obras completas del 
poeta y textos integros de El Brocense, Herrera, Tamayo y 
Azara). Edicién de Antonio Gallego Morell. Segunda edicién 
revisada y adicionada. 700 pags. 10 laminas. 

Poética de Aristételes. Edicién trilingiie. Introduccién, traduc- 
cién castellana, notas, apéndices e indice analitico por Valentin 
Garcia Yebra. 542 pags. 

Maxime Chevalier: Cuentecillos tradicionales en la Espafia del 
Siglo de Oro. 426 pags. 

Stephen Reckert: Gil Vicente: Espiritu y letra (Estudio). 484 pags. 


DICCIONARIOS 


Joan Corominas: Diccionario critico etimoldgico de la lengua 
castellana. Reimpresién. 4 vols. 

Joan Corominas: Breve diccionario etimoldgico de la lengua cas- 
tellana. Tercera edicién muy revisada y mejorada. Reimpre- 
sién. 628 pags. 

Diccionario de Autoridades. Edicién facsimil. 3 vols. 

Ricardo J. Alfaro: Diccionario de anglicismos. Recomendado por 
el «Primer Congreso de Academias de la Lengua Espafola». 
Segunda edicié6n aumentada. 520 pags. 

Maria Moliner: Diccionario de uso del espafiol. Premio «Lorenzo 
Nieto Lépez» de la Real Academia Espafiola, otorgado por vez 
primera a la autora de esta obra. Reimpresién. 2 vols. 

P. P. Rogers y F. A. Lapuente: Diccionario de seuddénimos lite- 
rarios espanoles, con algunas iniciales. 610 pags. 


ANTOLOGIA HISPANICA 


Julio Camba: Mis pdginas mejores. Reimpresién. 254 pags. 

Damaso Alonso y José M. Blecua: Antologia de la poesia espa- 
fiola. Lirica de tipo tradicional. Segunda edicién. Reimpre- 
sién. LXXXVI + 266 pags. 

Vicente Aleixandre: Mis poemas mejores. Cuarta edicié6n aumen- 
tada. 406 pags. 


José M. Blecua: Floresta de lirica espafiola. Tercera edicién 
aumentada. 2 vols. 


José Luis Cano: Antologia de la nueva poesia espafiola. Tercera 
edicién. Reimpresién. 438 pags. 

Juan Ramon Jiménez: Pdjinas escojidas (Prosa). Reimpresién. 
264 pags. 


. Juan Ramon Jiménez: Pdjinas escojidas (Verso). Reimpresién. 


238 pags. 

Juan Antonio Zunzunegui: Mis pdginas preferidas. 354 pags. 

Francisco Garcia Pavén: Antologia de cuentistas espatioles con- 
tempordneos. Tercera edicién. 478 pags. 

Damaso Alonso: Gdéngora y el «Polifemo». Sexta edicién am- 
pliada. 3 vols. 

Juan Bautista Avalle-Arce: El inca Garcilaso en sus «Comenta- 
rios» (Antologia vivida). Reimpresién. 282 pags. 

Jorge Guillén: Seleccién de poemas. Segunda edicién aumentada. 
354 pags. 

Damaso Alonso: Poemas escogidos. 212 pags. 

Gerardo Diego: Versos escogidos. 394 pags. 

Ricardo Arias y Arias: La poesia de los goliardos. 316 pags. 

Ramon J. Sender: Pdginas escogidas. Seleccié6n y notas introduc- 
torias por Marcelino C. Pefuelas. 344 pags. 

Manuel Mantero: Los derechos del hombre en la poesia hispdnica 
contempordnea. 536 pags. 

German Arciniegas: Pdginas escogidas (1932-1973). 318 pags. 


CAMPO ABIERTO 


Alonso Zamora Vicente: Lope de Vega (Su vida y su obra). Se- 
gunda edicién. 288 pags. 

Enrique Moreno Baez: Nosotros y nuestros cldsicos. Segunda 
edicié6n corregida. 180 pags. 

Damaso Alonso: Cuatro poetas espatioles (Garcilaso -Gdngora - 
Maragall- Antonio Machado). 190 pags. 

Damaso Alonso: De/ Siglo de Oro a este siglo de siglas (Notas y 
articulos a través de 350 afios de letras espafiolas). Segunda 
edicién. 294 pags. 3 laminas. 

Mariano Baquero Goyanes: Perspectivismo y contraste (De Ca- 
dalso a Pérez de Ayala). 246 pags. 

Luis Alberto SAnchez: Escritores representativos de América. Pri- 
mera serie. Tercera edicién. 3 vols. 

Ricardo Gullén: Direcciones del modernismo. Segunda edicién 
aumentada. 274 pags. 

Luis Alberto SAnchez: Escritores representativos de América. Se- 
gunda serie. Reimpresién. 3 vols. 

DdAmaso Alonso: De los siglos oscuros al de Oro (Notas y articu- 
los a través de 700 afios de letras espafiolas). Segunda edicién. 
Reimpresién. 294 pags. 


VIII. 


IX. 


Angel del Rio: Estudios sobre literatura contempordnea espafiola. 
Reimpresién. 324 pags. 

Gonzalo Sobejano: Forma literaria y sensibilidad social (Mateo 
Alemdn, Galdds, Clarin, el 98 y Valle-Incldn). 250 pags. 

Arturo Serrano Plaja: Realismo «mdgico» en Cervantes («Don 
Quijote» visto desde «Tom Sawyer» y «El Idiota»). 240 pags. 

Guillermo de Torre: Del 98 al Barroco. 452 pags. 

Ricardo Gullén: La invencidn del 98 y otros ensayos. 200 pags. 

Francisco Yndurain: Cldsicos modernos (Estudios de critica li- 
teraria). 224 pags. 


. José Manuel Blecua: Sobre poesia de la Edad de Oro (Ensayos 


y notas eruditas). 310 pags. 

Federico Sopefia Ibafiez: Arte y sociedad en Galdds. 182 pags. 

Manuel Garcia-Viié: Mundo y trasmundo de las leyendas de 
Bécquer. 300 pags. 

José Agustin Balseiro: Expresién de Hispanoamérica. Prélogo de 
Francisco Monterde. Segunda edicién revisada. 2 vols. 

José Juan Arrom: Certidumbre de América (Estudios de letras, 
folklore y cultura). Segunda edicién ampliada. 230 pags. 

Vicente Ramos: Miguel Herndndez. 378 pags. 

Hugo Rodriguez-Alcala: Narrativa hispanoamericana. Giiiraldes - 
Carpentier- Roa Bastos-Rulfo (Estudios sobre invencién y 
sentido). 218 pags. 

Luis Alberto Sanchez: Escritores representativos de América. 
Tercera serie. 3 vols. 

Manuel Alvar: Visidn en claridad (Estudios sobre «Cédntico»). 
238 pags. 

Jaime Alazraki: Versiones. Inversiones. Reversiones (El espejo 
como modelo estructural del relato en los cuentos de Borges). 
156 pags. 


DOCUMENTOS 


José Marti: Epistolario (Antologia). Introduccién, seleccién, co 
mentarios y notas por Manuel Pedro Gonzalez. 648 pags. 


FACSIMILES 


Bartolomé José Gallardo: Ensayo de una biblioteca espaiiola dé 
libros raros y curiosos. 4 vols. 

Cayetano Alberto de la Barrera y Leirado: Catdlogo bibliogrdfico 
y biogrdfico del teatro antiguo espafiol, desde sus origenes 
hasta mediados del siglo XVIII. XIII + 728 pags. 

Juan Sempere y Guarinos: Ensayo de una biblioteca espafiola 
de los mejores escritores del reynado de Carlos III. 3 vols. 


4. José Amador de los Rios: Historia critica de 1a literatura espa- 
fola. 7 vols. 

5. Julio Cejador y Frauca: Historia de la lengua y literatura cas- 
tellana (Comprendidos los autores hispanoamericanos). 7 vols. 


OBRAS DE OTRAS COLECCIONES 


Damaso Alonso: Obras completas. 
Tomo I: Estudios lingiiisticos peninsulares. 706 pags. 
Tomo II: Estudios y ensayos sobre Itieratura. Primera parte: Desde 
los origenes romdnicos hasta finales del siglo XVI. 1.090 pags. 
Tomo III: Estudios y ensayos sobre literatura. Segunda parte: 
Finales del siglo XVI, y siglo XVII. 1.008 pags. 
Tomo IV: Estudios y ensayos sobre literatura. Tercera parte: En- 
sayos sobre literatura contempordnea. i.010 pags. 
Homenaje Universitario a Dadmaso Aionso. Reunido por los estudian- 
tes de Filologia Romanica. 358 pags. 
Homenaje a Casalduero. 510 pags. 
Homenaje a Antonio Tovar. 470 pags. 
Studia Hispanica in Honoren R. Lapesa. Vol. I: 622 pags. Vol. II: 
634 pags. Vol. III. 542 pags. 16 laminas. 
Juan Luis Alborg: Historia de la literatura espafiola. 
Tomo I: Edad Media y Renacimiento. 2.* edicién. Reimpresién. 
1.082 pags. 
Tomo II: Epoca Barroca. 2.* edicién. Reimpresién. 996 pags. 
Tomo III: El siglo XVIII. Reimpresion. 980 pags. 
José Luis Martin: Critica estilistica. 410 pags. 
Vicente Garcia de Diego: Gramdtica histérica espafiola. 3.° edicién re- 
visada y aumentada con un indice completo de palabras. 624 pags. 
Marina Mayoral: Andlisis de textos (Poesia y prosa espatiolas). Se- 
gunda edicién ampliada. 294 pags. 
Wilhelm Grenzmann: Problemas y figuras de la literatura contem- 
pordnea. 388 pags. 
Veikko Viaanainen: Introduccion al latin vulgar. Reimpresién. 414 pags. 
Luis Diez del Corral: La funcién del mito cldsico en la literatura 
contempordnea. 2.* edicién. 268 pags. 
Etienne M. Gilson: Lingilistica y filosofia (Ensayos sobre las cons- 
tantes filoséficas del lenguaje). 334 pags. 
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